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apriorna
Citanja

Bitno je vratiti se tekstu, onome izvoru koji proizvodi
znacenje, a kojemu se, pri tome, to je danas postalo pra-
vilo, upisuju znacenja. Upisati znacenja u tekst, koji ih
ne proizvodi, prije svega, ne govori toliko o tekstu koliko
o onome koji ih ,uéitava“. Naravno da je danas gotovo
nemogude govoriti o tekstovima, a pokusati izbje¢i kon-
tekst na koji se referiraju, ili, ako hocete, koji tvore svojom
poetikom. Na tome tragu danas sigurno nije mogude, ili
bi bilo jako tesko, napraviti stilsku vjezbu sa studentima
knjizevnosti koji bi ¢itali Sifriranu knjizevnost, gdje tek-
stovi ne bi bili potpisani imenom i prezimenom autora
niti bi se u fusnotama objasnjavao tekst. Jedne je prilike
Ivor Armstrong Richards svojim studentima u Cambrid-
geu dao trinaest pjesnickih tekstova bez ikakvih spoljas-
njih informacija o autoru, datumu nastanka i sl. To je
uradio da bi ih podstakao na vjerno ¢itanje (close reading)
i da bi studenti svoje ¢itanje opisali, koje bi bilo izolova-

no od spoljasnjeg karaktera ili konteksta. Ovaj postupak
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je vodio ka objektivnom citanju koje pretpostavlja slje-
dece: eliminiranje neutemeljenih asocijacija koje nemaju
zajednickog s tekstom, eliminiranje, bolje bi bilo redi,
preispitivanje nasih vlastitih uvjerenja o ve¢ usvojim zna-
njima, te eliminaciju znanja van konteksta, doktrina itd.
Bez obzira koliko je meni prethodni postupak privlacan,
ipak drzim do toga da je to tesko izvodljivo. Prije svega
sto bi jedan takav postupak nai$ao, pretpostavljam, na
ravnodusnost. S druge strane, nasa knjizevnost, time i
svaka druga, ovakvim postupkom bi imala druk¢iju vri-
jednost. Kada bi postojala Sifrirana knjizevnost, tada bi,
vjerujem, autor ostao bez prava glasa. Tekst bi tada u nje-
govo ime preuzeo glas, a time i odgovornost. Naravno
da je ovo utopija. Nedosanjana Zzelja da knjizevni teksto-
vi budu S$ifrirani s ciljem njihovog boljeg valoriziranja i
iskrenijeg odnosa prema tekstu. Autor i danas, barem u
nasim knjizevnim kruzocima i kontekstima, ima vodeée
mjesto. Cesto, kada govorimo o tekstu bilo kojeg pisca,
imamo na umu i autora, ¢ime se kreira jaranska estetika
(u knjizi o tome na jednom mjestu govorim) i predstava
o vlastitoj knjiZevnosti zna biti laznom. Na tragu re¢eno-
ga u ovoj sam knjizi, ili se barem tome nadam, pokusao
iznjedriti one pisce o kojima se ne pise, ali i one o kojima
se, naravno, pise. Zeledi biti $to iskreniji, koliko god ovo
zvudi sentimentalno i pateticno, preuzimam rizik, pisao
sam o onim tekstovima za koje mislim da su vrijedni i
bitni da se o njima pise (vjerovatno ¢e neki odrediti vri-
jeme u kojem su objavljeni). Medu svim autorima koje
¢itamo ovdje ima sigurno onih o kojima se, ve¢ sam to
naznacio, jako rijetko pisalo u nasoj knjizevnoj praksi.
Ne zele¢i dublje ulaziti u sudbinu, uslovno govorim, ma-
lih pisaca, koji su u sjeni velikih, imam potrebu da kazem
nesto vise o teksturi knjige. Nisam imao namjeru dati
pregled savremene bosanskohercegovacke knjizevnosti,
unutar nje posebno valorozirati bosnjacku, srpsku i hr-
vatsku tradiciju, nego ponuditi skicu savremenih knji-
zevnosti (pored pomenutih, ovdje sam pisao o abhaskoj,
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danskoj, kineskoj, makedonskoj, jedan dio je posvecen
sandzackoj knjizevnosti) i time se upoznati s poetikom
koja bi bila bliska po svojim temama, motivima i novoj
osje¢ajnosti u svijetu u kojem smo postali blizi i time
odgovorniji prema sebi i Drugima. Otuda, postoji lepeza
razli¢itih autora koji nemaju zajednicki ni jezik, ni terito-
rij, a ni sudbinu. S druge strane, pokusao sam, koliko je
to mogude, biti apiroran ili objektivan ¢italac. Drzim do
toga da i sam podnaslov ove knjige mozda i nije najbo-
lje rjesenje ili ¢e nai¢i na otpor. Nadalje, zelim objasniti
sta mislim pod apriornim ¢itanjima. Prije svega, u ovom
slucaju biti aprioran znadilo bi biti na tragu teksta; onoga
sto tekst proizvodi, a ne onoga $ta mi umisljamo da proi-
zvodi. Naravno, da se kontekst ne moze ,,odstraniti niti
je moguce tako nesto. Zapravo, ako nam je neki tekst,
napisan prije nekoliko decenija ili stotinama godina i da-
nas bitan, to nadilazi i autora i izvorni kontekst. Nadalje,
koliko je bitna i prva stavka apriornosti toliko je i elimi-
nisanje straha od teksta, ali i razbijanje vlastitih inhibicija
od presudne vaznosti za $to potpunije razumijevanje tek-
stova, bez obzira koji bi to, eventualno, nosilo rizik. Sma-
tram da bi eliminacija pomenutoga polje razumijevanja i
tumacenja knjizevnih tekstova udinilo razlicitijim i time
bogatijim. Kao treca stavka apriornosti, u ovom sluc¢aju
se namede, kreiranje, pa makar i pogrijesili, vlastitih su-
dova i time doprinijeli pomjeranju granica razumijevanja
knjizevnih tekstova, $to bi, u konacnici znacilo, dopri-
nos u proucavanju vlastitih savremenih knjizevnosti, ali i
iskustva drugih itekako su dobrodosla.

Nadam se da sam u ovim tekstovima postigao pome-
nuto i da ¢e ova knjiga predstavljati mali, ali za mene veli-
ki, doprinos u ¢itanju i upoznavanju savremenih knjizev-
nosti. Time je moja ambicija ka daljem prucavanju veéa,
ali i odgovornost u kreiranju vlastitih sudova nista manja.

Banovi¢i, decembra 2019. godine

Autor






poetika
opkoljenog
grada

Bosanskohercegovacka knjizevnost na prelazu dvaju
stoljeca u sebi je apsorbirala ratni uzas i bijedu koju je
donijela balkanoidna povijest i mitologizacija devede-
setih godina prosloga stolje¢a. Knjizevnost, uvjetova-
na ratnim uzasom, kontekstom opée destrukcije misli
i prostora, ne pristaju¢i na egzil / sutnju, obrac¢unava
se sa istim na nacin da postaje poetikom svjedocenja.
Sada knjizevnost postaje fokalizatorom ratnih bivanja
i uzasa, ¢ime se svjedo¢i o kolektivnim uzasima i po-
jedinca unutar istoga kolektiviteta i prostora koji ih
odreduje. Takav uzas postaje objektom i zapisom mno-
gih bosanskohercegovackih pisaca koji, iako je autono-
mnost knjiZzevnoga djela imanenta, pi$udi ratno pismo,
ne ispisuju apriorni iskaz. Naprotiv! O ¢emu je ovdje
rije¢? Treba naglasiti da nasem kulturoloskome prostoru
nedostaje apriornih ¢italaca. KnjiZzevnost na nasim pro-
storima iznova dozivljava ideolosku zloupotrebu gdje se
¢itaocima ne nude knjizevna djela i pisci, nego, jedino,
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interpretacija, uvjetovana zloupotrebom svake vrste.
Otuda, mi i danas dosta vi$e govorimo o piscima sa as-
pekta ko je Ciji, a ne o onome $to bismo mogli nazvati
knjizevnoséu.

Analogno prethodnome, Alija H. Dubocanin ispisu-
je Behar u Sarajevu', roman koji prikazuje ratna strada-
nja ljudi u Sarajevu devedesetih godina i iS¢asenje pro-
stora, gdje se Sarajevo nasilu u svakom pogledu mijenja.
Glavni lik romana je Nuri Esmer, ¢ije je zanimanje da
¢ita odredeno svim $to bismo mogli pro(¢ita)ti. Narator
zakljucuje da je on uvijek bio sklon ¢itanju:

,Cita travu, zrak, vodu, slova, &ita ljude, stoku, stabla, me-
tale, nebo, prasinu, zvijezde... O¢ima, koZzom, umom, ¢im
stigne i ma gdje da se nade, on ¢ita. Zato, nodas, dok gori
grad Sarajevo, dok plameni jezici listaju stara izdanja, on
se mudi i s te svoje strane, Citalacke. Istina, svasta je u Zi-
votu radio da bi prezivio, da bi odrzao tijelo u zivotu, ali,
u svakom od tih poslova ponasao se upravo (italacki, da bi
dusu prehranio, da bi nesto, ¢emu ni imena ne zna, u sebi
zasitio.“ (Dubocanin 2007: 8)

Pozicija Citaoca je privilegovana gdje je Citalac ogra-
nicen znanjem koje mu se nudi. Sada je isti gurnut u
povijest i ratna stradanja gdje je egzistencijalna pustos
dovedena do krajnjih granica. Smrt u ovakvim vreme-
nima postaje svakodnevnica. Protagonist romana Nuri
Esmer, osje¢ajudi svu tegobu postojanja i razaranja pro-
stora, ima u sebi eliminatorsku sposobnost zaborava kao
jedinog moguceg koda kojim izbjegava stvarnost. Nai-
me, Dubocanin organizuje roman u prvome planu kao
svjedocanstvo o kolektivnom stradanju ljudi, kritizira-
ju¢i ljudski poredak ¢ija je budu¢nost autodestruktivna,
i o ljudskoj nemoguénosti da se odupre takvom zlu.

1 Alija H. Dubocanin, Behar u Sarajevu, drugo izdanje,
TKD Sahinpasi¢, Sarajevo, 2007.
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Drugi plan jesu reminiscencije kojima se Nuri Esmer
spasava od ratne svakodnevnice. Taj drugi prostor je
imaginarij djetinjstva, rodnoga Dubocca, rijeke Save i
intimnih dogadaja iz njegova Zivota. Nuri Esmer ratnu
stvarnost (onu u koju je logikom povijesti upao) zamje-
njuje zavicajem, gdje se zavicaj pokazuje u svom najin-
timnijem dozivljaju. Deskriptivnost zavicaja najveéim
dijelom moze se i$¢itavati kao svjedocanstvo o jednom
vremenu koje je, uzimajudi u obzir historiju i njezinu
buku, nestalo. Ono je sada smje$teno samo u sjeanju
¢ovjeka koji je zatecen razaranjem grada Sarajeva. Iz te
zateenosti, kao povijesne stvarnosti, Nuri Esmer seli se,
kao $to je receno, u zavi¢aj kojega nema, ali u njegovom
sjecanju je sacuvan. Nekoliko je mjesta kojima Dubo-
¢anin svjedodi o tome. Intimnost porodi¢noga zivota i
majke kao konstruktivnog elementa Zivota. Naprimjer:

»Pljusti radost po Savi, njivama i krovovima, po mladim gla-
vama, a djeca, zanesena igrom, i svojim ¢arobnim svjetovima,
ne ¢uju da ih majka zove sa ku¢nog praga. A ta njihova kuca,
ista majka. (...) Kraj praga, u avliji, stoji njegova majka, a oko
nje rumene koko#i i golubovi, pa ih zove da jedu. Sve, koliko
god ih ima u igri, zove da jedu. Uvijek se borila, ali zbiljski
borila, da ne budu gladni. S njom, majkom hraniteljkom,
niSta nije bilo gladno. Vidi ruke majéine do lakata u tijesto
zamocene. I, nikada nista ljepse od toga nije vidio. Od tih

majcinih ruku. Ruku od tijesta.” (ibid: 16/ 17)

Ovakvih zapisa, odnosno sjecanja u romanu ima
na viSe mjesta. Ovakvim postupkom — retrospektiv-
nim pripovijedanjem i sjeanjem glavnoga protagoni-
ste — Dubocanin sve vrijeme ispisuje ratnu traumu kao
prezent bivanja, s jedne strane, i jedan mogudi izlaz iz
takve stvarnosti jesu upravo reminiscencije na zavicaj i
kontemplacija o svijetu kojim je glavni lik zate¢en. A
kakav je to svijet? Naime, Nuri Esmer, progovara o ap-
surdnosti ljudske civilizacije. Ta¢nije, njezinoj namjeri

11
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da sebe samounisti. O strahovima koji su postali stal-
nim dijelovima drustva. O nemoguénosti da se izbje-
gnu geografske granice. Granice nasih tijela postaju
nasa povijest, gdje ¢ovjek, zateCen ratnim razaranjem
i granicama samoga prostora, jedini izlaz iz toga vidi
u kontemplativnome diskursu i liri¢cnim sje¢anjima na
neka ljep$a vremena. Takoder, sigurno je, da se ovim
romanom pokazuje ljudska ravnodusnost naspram onih
kojima se desava rat, izolacija od svijeta, pa ako hoce-
mo, kako to na poéetku romana pise, da ¢e se ovakvim
stvarnim ratnim scenama ekranizirati neke price ¢ije su
scene uzasne i bljutave. Drugim rije¢ima, ravnodus$ni
dio svijeta u trenutku desavanja nesre¢e nekome Dru-
gom svoju ¢e povijesnu gresku nadomjestiti filmovima,
kojim se, istina, ponekad, isprave nepravde, cime se ne
ublazava nesreca i odgovornost onih koji su mogli dje-
lovati i sprijeiti zlo.

Pored individualnog stradanja Dubocanin pise o
razaranju prostora kao mjesta na kojem se desava rat.
Prostor je narusen u svakom obliku. Njegovo postojanje
je sada naru$eno stalnim rusenjem. Ruse se bolnice, na
groblja padaju granate, ljudi u parkovima i grobljima
sijeku drva, radi ogrjeva. Djeca ispred zgrada, igrajuci
se, padaju od ratne igre. Bivaju ubijani! Citav prostor i
navike ljudi su determinizirane novim vremenom. Vre-
menom rata! Vrijeme u kojem sve postaje jeftino. Kako
pise Dubocanin, ,Na cijeni je snaga®. Odsustvo morala
i svake druge eticke vrijednosti. Postaje legitimnim jedan
nasilu ostvaren zakon. Tacnije, bosanskohercegovac-
ki prostor je uvijek bio narusen na ovaj ili onaj nacin:
preko ratne zbilje i imperatorskih nastojanja da ovla-
daju politickim, kulturoloskim i svakim drugim dije-
lom ovoga prostora. Dubo¢aninov roman, kao i mnogi
prije njega, govori i o toj imperatorskoj slici o nama.
Mi se, najve¢im dijelom, u njihovom pogledu realizi-
ramo kao ljudi sa margina. Margina prostora, vremena
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i kulturoloskoga ambijenta gdje se ovaj prostor stavlja
pod dominaciju mo¢nijega $to se ostvaruje logikom
modi. Tacnije, pozicija osvajaca, imperatora, onih koji
razaraju ovaj prostor postaje legitimnim jedino osvajac-
kim intencijama. Sigurno je, da se ovakvim pokusaji-
ma — osvajanjem prostora i ovladavanjem identitetima
na nacin da Drugi porusimo — (kao $to je bio slucaj
bio u ratnom Sarajevu) ne izgraduje stvarni identitet,
tj. izgraduje se ona vrsta identiteta koji je proizvod sile.
O mo¢nicima, imperatorima i njihovoj ravnodus$nosti
i slici svijeta, koji je urusen, koji je izgubio civilizacij-
ske tekovine, Dubocanin progovara na jedan rezignirani
nacin. Nac¢inom kojim se Zeli emigrirati iz Zivota, jer je
stvarni prostor, opisan i sabran u romanesknome svije-
tu, izgubio vjeru i volju u buduénost. Buduénost je ono
Sto nam se desava sada i ovdje:

»A iza svega je strah. Tezak ljudski strah. Mozda smo mi
samo pokusni kunié¢i. Zamorcad. Eto, civilizirane svijete,
pogledaj ovo ¢udo, ovu veliku pri¢u, koja vam pokazuje
ljude u opkoljenom gradu. Ba$ nas zanima, koliko oni ova-
ko mogu izdrzati. Pune se stranice novina. Kr¢i svjetski ra-
dio. Televizijske mreze imaju pune ruke posla. Posao. Opet
imaju posao. Gledanost se povecava. Novac ¢e dodi. Veliki
novac. A bas ¢e biti zadovoljan. Vrlo zadovoljan. Naravno,
tuda nesreéa se dobro prodaje. I na toj robi se moze dobro
zaraditi. Onaj siromasak, onaj bijednik sa sarajevske ulice,
¢ovjek bez $anse, on ¢e nocas prodi kroz nebrojene ljudske
domove, i oni ¢e znati jedino to, da je i to ¢ovjek, ili nesto
¢ovjekoliko, ¢emu oni ne mogu pomo¢i, nikako se ne mogu
sjetiti kako se pomaze Covjeku.“ (ibid: 137)

Nakon najtuznijega stoljec¢a u povijesti ¢ovjecanstva
(koji je imao priliku doZivjeti dva svjetska rata) Covje-
¢anstvo je postalo, kao nikad prije, ovisno o informaciji.
Informacija postaje prostor kojim se progovara o stanju
CovjeCanstva. Sada se pune tirazi novina tamo nekog
drugog svijeta koji, ¢itajuéi, spoznaje svijet preko tude
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nesreCe. Informacijom se, izmedu ostaloga, manipulira
onima koji su postali ovisni o istoj. Informacija postaje
isplativom na kojoj imperija / mo¢ poigrava se sa ljudi-
ma. Ljudi su postali, kao sto pise Dubocanin, o ¢ovjeku
bez $anse, osudeni na ravnodusnost ¢ovjecanstva koje
im ze zna pomodi.

Dubocaninov roman je hronika jednog ratnog vre-
mena. Uvijek ¢e, u nedostatku idealnoga hronicara,
ostati recepcientima interpretacija koja je dio ideolos-
koga i politickoga narativa, ne uvijek, naravno. Gordon
Grejem u svojoj knjizi Lik proslosti. Filozofski pristup
istoriji* pod pojmom idealnoga hronicara smatra ime
dato masinama ili nekim drugim sredstvima za opserva-
ciju sadasnjosti koja bi biljezila sve gdje bi, nakon toga,
imali uvid u kompletan dogadaj nekoga vremena. Ono
sto je nedostatak takvoga hronicara jeste njegova nemo-
guénost da interpretira proslost. On samo proslost foto-
grafski biljezi. Medutim, koliko god je nedostatak ide-
alnoga hronicara prisutan, tj. njegovo postojanje nemo-
gude, Dubocaninov roman se ostvaruje u reciprocitetu
ratne zbilje i romaneskne stvarnosti, koja se obra¢unava
sa balkanoidnom povijes¢u, ne pristajuéi na $utnju.

2 V. Gordon Grejem, Lik proslosti. Filozofski pristup istoriji,
preveo s engleskog Risto Tubi¢, Plato, Beograd, 2002.
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povijesna
nelagoda
Hemonovog
romana

U romanu Projekat Lazarus’ Hemon ispisuje hroniku
dvadesetoga stolje¢a. Dvadeseto stoljece je ono stoljeée
koje u sebi biljezi ljudski strah (u kojem stolje¢u nema
straha?), depresiju, apatiju i nemogu¢nost da se odupre
zlu. To je stoljece sa dva svjetska rata: fasizam, nacizam,
egocentrizam, ksenofobija i nekoliko, uvjetno receno,
lokalnih, naprimjer, balkanski ratovi, vijetnamski, Sta-
ljiinova diktatura, nekoliko ratova na ,isto¢nome® fron-
tu i najgore krvoprolice iza Drugog svjetskog rata je rat
iz devedesetih godina na prostorima bivse Jugoslavije.
Stice se utisak — povijesna ¢injenica — da je dvadeseto
stoljece pocelo i zavrsilo ratom. U takvim vremenima se
u najvecoj mjeri akumulira strah i nelagoda od Drugo-
ga. Takva povijesna slika je hronika obespravljenih ko-
lektiviteta: ljudi, koji su svjedocili povijesnim trenucima
i to onim ratnim, gdje se nada, kao posljednje utociste i

3 Aleksandar Hemon, Projekat Lazarus, V. B. Z., Zagreb,
2009.
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argument za bolji Zivot, gubi negdje tamo na zgari$tima
ratova. U tim trenucima despoti i vlastodrsci progova-
raju u ime identiteta — razarajudi isti — na nac¢in da on
postaje izbjeglicki. Kolektivna slika postaje rasuta i kao
jedina stvarnost ostaje identitet pojedinca koji je morao,
usljed povijesne nelagode, imigrirati u jedan kulturolos-
ki, povijesni, ekonomski i svaki drugi prostor. Upravo
ovakvu jednu sliku i ljudsku tragediju imamo u Hemo-
novom romandu.

U ovom romanu Hemon isprepli¢e nekoliko prica.
Americki pisac i bosanski emigrant Vladimir Brik, do-
bivsi knjizevnu stipendiju, kre¢e na put u Evropu: od
Ukrajine, preko Moldavije i Rumunije i na kraju do Sa-
rajeva. Taj put je, naime, potraga za gradom za roman
o Lazarusu Averbuchu, koji je ubijen 1908. godine u
Chicagu. Ono $to je zajednicko Briku i Averbuchu jeste
da su obojica pred povijesnom nelagodom morali imi-
grirati u neki drugi prostor. Averbuch pred pogromom,
koji se dogodio 1903. godine u Kisinjevu a Brik pred
ratnim desavanjima devedestih godina u Sarajevu. Pri-
¢ajudi pricu o Averbuchu i njegovom udesu, Brik pri-
¢a o sebi i trazi odgovore na neka svoja pitanja. Dogo-
dovstine koje prozivljava Brik sa saputnikom Rorom u
postsocijalistickom vremenu, odnosno u zemljama koje
se u¢e demokratiji, sli¢e nasoj stvarnosti: jeftini hoteli,
prostitutke i televizijski programi koji su sli¢ni nasim na
kojima se prikazuju jeftini reality programi, utakmice i
predsjednikovi govori upucéeni naciji. Drugim rije¢ima,
Hemonov roman, koliko god u sebi ima povijesnu nela-
godu, kao jedan narativni kontinuitet, je roman i prica
o tranziciji postsocijalistickoga vremena i pri¢a o preko-
okenaskoj zemlji u kojoj se identiteti, logikom egzila,
pokusavaju integrisati u americko drustvo. Sve vrijeme
njihova putovanja imamo i pri¢e o ratnome Sarajevu u
kojem Brik zavrsava svoju, nazovimo je, kontemplativ-
nu odiseju - pri¢u o Lazarusu Averbuchy, koji se moze
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iS¢itati kao projektom dvadesetoga stoljeca. Takav pro-
jekt u sebi sadrZi polivalentan identitet, odnosno onaj
koji je logikom migracija i dolaskom u novi prostor se
konstruisao. Takav identitet je pograni¢ni, koji se uvijek
»mora“ otvarati Drugome, ne u konktekstu oponenta,
nego nuznosti vremensko-prostorne slike svijeta. Upra-
vo su Hemonovi likovi ljudi sa margina koji se pokusa-
vaju uklopiti u novi prostorno-vremenski kontinuitet.
Postoji u ovom slucaju jedna trauma koja konstruira
identitet. To je trauma dolaska, dakle, nasilja i integra-
cije koja je vremenski ogranic¢ena. Takva jedna trauma,
u ime novog identiteta, za sobom povlaci nasilje kao
proizvod identiteta. Sada je identitet izmjesten u jedan
drugi prostor gdje se, u dodiru sa Drugim i drukdijim,
lokalizira jedna nova vremensko-prostorna slika svijeta.
Takva slika u sebi sadrzi povijesnu nelagodu razaranja
prostora iz kojega se emigriralo u jedan drugi prostor u
koji se imigriralo. Takva je sudbina i Hemonovih junaka
Lazarusa i Brika koji su naselili americki prostor, nada-
juéi se boljem Zivotu. Njihovo je izbjeglistvo potaknuto
politickim desavanjima, ali njihovo kulturolosko isku-
stvo, prije svega Brikovo, jeste u opoziciji naspram poli-
tickoga modela. Sada identitet egzistira kao mreza razli-
¢itih — nikada dokraja — svedenih identiteta. U pitanju
je razmjena identiteta koja je nastala logikom nasilja“.

4 Moze zvucati pomalo apsurdno da se o nasilju kao zaseb-
nom fenomenu u historiji i politici nije pisalo dovoljno; o
ratu i ratovanju da, ali o nasilju kao zasebnom fenomenu,
koji ide uvijek uz mo¢, kao takvu, nije. Vise je razloga
za$to je tako. Neki su nasilje uzimali zdravo za gotovo,
dok su drugi nasilje ,definisali“ kao marginalni fenomen.
O nasilju i onome §to ono predstavlja v. Hana Arent, O
nasilju, prevod s engleskog Dusan Velickovi¢, Alexandria
Press, Beograd, 2002. S druge strane, kada se u kontekstu
nasilja govori o Zalovanju, evidentno je, kako zakljucuje
Judith Butler, da postoji norma Zalovanja, tj. Butlerova
nas navodi na razmiljanje o vrijednosti zivota — jesu li
i koliko su vrijedni zivoti u Afganistanu, za razliku od
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Ukoliko je devetnaesto stolje¢e bilo vrijeme nacional-
noga budenja, iduée je pokazalo svu destruktivnost ta-
kvih teorija i intencija koje su u dvadesetome stolje¢u
progovarale u ime nacije, identiteta, stvarajudi tako po-
grani¢ne identitete, koji su izgnani, ali i jezik njihova
iskustva jeste, prije svega, iskustvo individue koje u ime
kolektiviteta biva prognano i ubijano. Otuda, imamo
jednu novu sliku identiteta koja sada funkcionira logi-
kom egzila i nasilja pa tek onda kao razmjena istoga u
kulturoloskome smislu. Naprimjer:

»Lazarus na vozu od Beca za Trst: treca klasa je bila puna
emigranata, cijele porodice sjedile su na svojim koferima,
zamiSljajudi nepojmljivu buduénost; muskarci su spavali na
policama za prtljagu. U Lazarusovom kupeu trojica Ceha
kartala su u novac; jedan od njih je gubio velike pare — te$-
ko da ¢e ikad sti¢i do broda. Lazarus se znojio, ali nije htio
skinuti kaput; drzao je ruke prekrstene na grudima kako
bi zastitio novac u unutra$njem dzepu. Mutni krajolici su
prolijetali pored njih; prozori su bili umrljani Zumancem
zalazedeg sunca. Svi su znali kako se zove brod koji ¢e ih
prevesti. Lazarusov se zvao Francesca; zamigljao ju je dugu i
Siroku i gracioznu, mirise na sol, sunce i galebove. Francesca
je predivno ime. Nije poznavao nikoga ko se zove Frances-

ca.” (Hemon 2009: 141)

Takoder, Brikovo iskustvo je prognanicko. Brik i
sam priznaje da se identificira sa imigrantskim muka-
ma, Sto Ce redi, da je potraga za Lazarusom i jedna vrsta

americkih, u ovom slu¢aju Daniela Pearla, koji su isto
tako okoncani brutalno kao i neki americki. O normi
zalovanja i novoj neizvesnosti v. Judith Butler, Neizvjeni
Zivot: moé Zalovanja i nasilja, prevela Brina Tus, Centar
za zenske studije: Fakultet politickih znanosti Sveucilista
u Zagrebu, Zagreb, 2017. Zapravo, nasilje koje je danas
Lprisutno® i koje se ¢ini u ime raznih ideologija, s jedne
strane, i prevelika danasnja bliskost, uvjetovana najnovi-
jim komunikacijskim i drugim sistemima, obavezuje nas
da o njemu dosta vise i intenzivnije govorimo.
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njegovog intimnog dnevnika u kojem on, piSu¢i o La-
zarusu, piSe o sebi i izgnanickoj pozicija ¢ovjeka koji,
napustivsi zavicaj, poku§ava se integrisati na drugome
mjestu. Sjecajudi se nelagode, tj. uzroka njegovu bijegu
u ,novi svijet, Brik nam opisuje sopstvenu nevolju:

»1991, zadnje ljeto prije mog odlaska iz Sarajeva, stanovao
sam na Kovac¢ima, iznad Caréije. Svi smo ¢ekali da dode rat,
i skoro svaku no¢ iz sna me je trzala zestoka buka, lupanje i
buka motora. Skocio bih iz kreveta ubijeden da su to srpski
tenkovi krenuli na nas, srce mi je lupalo, i prva misao bila
je Evo ga. Jednom ili dvaput sakrio sam se ispod kreveta.
Obi¢no je to bio kamion koji je i$ao nizbrdo, bas kao i sve
drugo u to doba. Ostatak noéi prevrtao bih se u krevetu
kao na raznju, razabiru¢i no¢ne zvukove, zamisljaju¢i do u
detalje sve moguce i vjerovatne katastrofe. (ibid: 60 / 61)

U to vrijeme — devedesetih — rat je postao jedna
,nova“, uzasna stvarnost na ovim prostorima. Brik,
izbjegavsi rat, docekivao je bosanske emigrante i pisao o
njima i njihovom iskustvu.

Hemonov roman je svjedoc¢anstvo o uzasima dvade-
setoga stoljeca, tj. jedna njegova paradigma, ¢ime se sto-
lje¢e sa dva svjetska rata realizira, prije svega, kao izbje-
glicko. Pozicija subjekta u takvom vremenu je ona koja
donosi nove identitete koji su proizvod nasilja. Nasilje
je bilo akcija koja je dovelo do takve pozicije. Upravo na
tome tragu stradanje Lazarusovo pokazuje se kao nemi-
novnim, bududi da je Lazarus bio summnjiv vladaju¢em
poretku. Nakon njegove smrti, vlast na gebelski nacin
$iri dezinformacije o Lazarusu, s ciljem proizvodnje stra-
ha i usutkivanja novih, potencijalnih anarbista, koji ¢e
se suprotstaviti vlastima. Ono $to je ,apriorno® jeste po-
zicija protagonista romana. Svi se oni na odredeni nacin
realiziraju sa margina. Prije svega, Lazarus biva ubijen,
nemajuéi moguénost da se izjasni. Njegova realizacija
jeste govor pogubljena ¢ovjeka. Sdm Brik koji, putujuci
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za gradom o Lazarusu, ispisuje njegovu sudbinu, poka-
zuje svoju nemogucénost da se u potpunosti integrira u
americko drustvo. Njegova sjec¢anja i Rorina nastojanja
da pri¢a o ratnim godinama u Sarajevu jesu ono $to je
ostalo u njemu, bez obzira na njegov zivot u jednom
novom, drukéijem prostoru. Rora, koji je prosao i ratnu
stvarnost, po povratku u Sarajevo biva ubijen od decka s
pistoljem, koji je bio nadrogiran.

Treba naglasiti da je Hemon i ovim romanom poka-
zao da je pisac sa margina. Drukdije re¢eno, na¢inom na
koji pise — kisevskim — propituje sudbinu pojedinca koji
je u ime kolektiviteta prognan. Njegovo pisanje je opo-
zitivno prema povijesnim udzbenickim istinama. Ono
sto u prvome planu biva jesu ljudi sa margina koji se
pokusavaju integrisati u drukcijem prostoru.
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pripovijetke
Mustafe
Smajlovica

Pripovijedanje ili pri¢a, nebitno da li se ista ostvaruje
kao metaprica koja je, prije svega, svisishodna ideologiza-
ciji i nacionalizaciji poretka ili da se pri¢a ostvaruje kao
kritika, odnosno da se pricom demistificira ili ironizira
povijest gdje se historija ne prikazuje u romanti¢arskome
narativu nego, naprotiv, uvijek ima za cilj dati nam neke
informacije o is¢ezlome, ali i 0 vremenu sa uzo¢no-poslje-
di¢nom nuznos¢u ili, u najboljem slucaju, na jedan nacin
nas poduciti i dati uvid u Zivot kao jednu svrishodnu nit
povijesti koja se ponavlja na ovaj ili onaj nacin.

Pripovijetke Mustafe Smajlovica Covjek sa ribljim
oéima’, s jedne strane, daju nam uvid u Zivot bosan-
skoga covjeka koji je optereéen drustvenom zbiljom i,
s druge strane, Smajlovi¢ na liri¢cno-deskriptivan na-
¢in ostvaruje svoju prozu kao reminiscenciju gdje se

S Mustafa Smajlovi¢, Covjek sa ribljim ocima, Dobra knji-
ga, Sarajevo, 2010.
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povijest moze iS¢itati kao nostalgi¢na datost, odnosno
nesto $to je samo po sebi neminovnost, ne uzimajudi
u obzir dru$tvenu zbilju kao takvu gdje Smajlovi¢ na
momente progovara pjesnicki sa simboli¢nim iskazom,
ali, takoder, prisutna je povijest koja likove determini-
zira do mjere egzila kao $to je u pripovijetki ,Braca po
mlijeku® gdje usljed ratnog vihora Ana, supruga Franje
Kramara, koji je brat po mlijeku Selimu Holjanu, odlazi
u Ameriku sinu da bi se spasila rata i destrukcije Zivota u
ratnom Sarajevu (1992-1995), gdje pripovjedac, izbje-
gavajuci da konkretizira vrijeme, aludira na prosli rat
time $to se ima uvida u to da su stadioni postali groblja:
,Pokopali su je na nogometnom igralistu koje je postalo
groblje® (Smajlovi¢ 2010: 67), misli se na Selimovu su-
prugu Umu Holjan, koja je poginula od granate kojom
je ranjen bio i Franjo Kamar.

Nekoliko je u Smajlovi¢a pripovijedaka koje su na
strani, re¢i ¢emo, maloga ¢ovjeka, tj. onoga koji biva
izgnan najve¢im dijelom iz drustva jer je, u ovom sluca-
ju, isti mali ¢ovjek jedna vrsta bolesti, deformacija koju
drustveni poredak ne prihvata bududi da ista u jednoj
mjeri predstavlja strah da se moze drugome dogoditi,
ali taj mali ¢ovjek u drustvenome kontekstu jeste ne-
realiziran, odnosno njegova realizacija biva ironizirana
i podrugljiva od, uslovno kazano, zdravih drustvenih
jedinki gdje se drustvo pokazuje u nepatvorenom obli-
ku, tj. konstalacija odnosa jednoga drustva je suma in-
teresa, koristoljublja i ironizacije Drugoga i drukcijega,
ali realizacija maloga ¢ovjeka ostvaruje se s one strane
koja je suprotna kolektivnim identitetima. Prva medu
takvim pripovijetkama je ,Smrt Marinka Mandure® u
kojoj Marinko, gluhonijem i grobar, nakon smrti svojih
staratelja Radmana i Anke, koji su ga u jaslama pronasli,
ostaje sam u drustvu koje se u pocetku pokazuje milo-
stdno u mjeri u kojoj milost sama sebe moze podnijeti
gdje, nakon toga, isti biva izgnan iz pozicije starateljske
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sigurnosti u svijet, drustvo koje se realizira na slijede¢i
nadin: ,Kada je izasao na ulicu, u potrazi za mrvicama
kruha, poceli su ga gurati i saplitati i oni kojima se skla-
njao ukraj, i oni koji su mu jedno vrijeme dijelili milo-
stinju, ali se sa sigurnos¢u zna da nikada nikome nije
pruzio ruku da moli“ (ibid: 55) eda bi se pokazalo kao
jedan beskrupulozni konstrukt uvjetovan egoizmom,
odnosno $ovinizam kolektivne misli biva neminovan,
tj. ,, Njemaro, dajem zlatnik, ako vrisne$ da te svako
Cuje!’ — ¢ulo se iz usta iz kojih je palacao jezik“ (ibid:
55) u kojem se ugnjetavani Covjek realizira sa druge
strane. U pripovijetki ,,S ove strane groblja“ Smajlovi¢
monologizira zivotnu situaciju Ibrahima Halaca, koji je
hrom i nijem i koji je mnogima iskopao grobove, jer je
isti i grobar koji zaklju¢uje: ,,Jedino s ove strane groblja
niSta mi ne pritiska dusu. S one strane, osje¢am kako
i u vazduhu kojeg udisem ima onih koji jasu na mo-
joj grbi. Uzdahnem, nemam $ta da udahnem. Ovdje,
medu baslucima i nianima - i uzdahnem i odahnem*
(ibid: 104), gdje je drustvena zbilja preteska covjeku
koji ima deformitete koje drustvo ne prihvata, $to ¢ée
re¢i, da se ugnjetavani ¢ovjek uvijek realizira sa druge
strane kolektiviteta; realizirajuéi se, isti razotkriva, sada,
kolektivne strahove, ksenofobiju kao jedan, apsurdno
zvudi, konstruktivni element drustva, Sto ée redi, da je
drus$tvena zbilja konstruke straha i licemjerja od svake
vrste. I Marinko i Ibrahim su ljudi koji se realiziraju
sa druge strane stvarnosti; sada je to groblje, mjesto na
kojem su oni, iako mnogima nelogi¢no, pronasli smi-
sao, ali i takva realizacija nije se mogla ocuvati od druge
strane, odnosno, i jedan i drugi imaju mo¢ pisma gdje
se njihovo svjedocenje realizira na na¢in da ostane zapis
o njima i njihovoj posljednjoj Zelji — obojica imaju zelju
biti pokopani ukraj groblja, tj. da ne smetaju drugima,
$to Ce redi, da obojica jezikom vlastitoga iskustva posta-
ju reprezenti individualnoga paméenja koje, u odnosu
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na kolektivno paméenje, nije ideologizirano, naprotiv.
Pismo ostaje jedini zapis o njima!

S druge strane, u pripovijetki ,,Preobrazenje Smaj-
lovi¢ na simboli¢koj ravni ispisuje pri¢u o drustvu u ko-
jemu vlada animalni poredak gdje na pocetku imamo
pri¢u o mungosima i Skorpiji koju su mungosi satjerali
u kruznicu, sopstvenu nemo¢ i granice ugrozena zivota,
u kojoj ista, vidjevsi plamen oko sebe, ubija se: ,,Skorpi-
ja podize i podvi rep, a onda, u snaznom trzaju zabode
otrovnu bodlju u vlastiti potiljak® (ibid: 169) sto u jed-
noj mjeri zbunjuje mungose koji su imali namjeru rado-
vati se, ali, piSe Smajlovi¢ ,nije im bilo do igre®. Ta igra
mungosa i Skorpije slutila je nesre¢u u kojoj, sada, kada
Hercegovinom ,krvari behar® lijepa Bosana, ¢uvena po
ljepoti, jeste uzrokom necije pogane radosti. “Nestvar-
nom ljepotom bljesnula je pred oc¢ima bijesne petorke.
U jednom trenutku, ¢opor je ostao zatecen, ustuknuo je
nazad, a onda je nagon gladi za Zenom uzburkao nedistu
krv. Zac¢ulo se skljocanje o¢njaka i hroptanje u Zdrijeli-
ma. Brzo su raskomadali Bosaninu majku, a potom su
opkolili njenu prestasenu kéer. Izmamise je na ¢istinu.
Bazdili su na znoj i balegu. Bosana je mirisala na her-
cegovacko smilje® (ibid: 170), gdje se u toj igri bes¢as¢a
i anarhije, u kojoj je Bosana trebala biti obes¢aséena,
ista se pretvara u Skorpiju koja i$¢ezava na jedan fan-
tazmagorijski nacin, odnosno, zenski subjekt suocen sa
muskocentri¢nim egom sam sebi presuduje, tj. ,Ljepota
zene je i$¢eznula® (ibid: 172), ¢ime postupak samozr-
tvovanja mungose u ljudskom obliku dovodi do straha
ili ¢uda. Bosana je, naime, reprezent zenskoga subjekta
koji je narusen jednim, naopako postavljenim, heroj-
skim postupkom, jer se povijest, odnosno, legitimitet
rata opravdava se herojskim narativom u kojem zenski
subjekt, kao Bosana, biva (i ne samo Zenski, naravno)
ogoljen do sopstvene koze u kojem se drustvo rukovodi
animalnim oblicima postojanja.

24



Sead Husié

Pored pomenutih pripovijedaka Smajlovi¢ ispisuje
takoder jednu bosansku neminovnost gdje je sada mali
¢ovjek suocen sa Bozijom silom, vodom, poplavom koja
se ponavlja iz godine u godinu. U istoimenoj pripovijet-
ki ,Covjek sa ribljim o¢ima“ Smajlovi¢ ispisuje pricu o
Ademu Duranu, dija je ada, kada otok Orljas podivlja,
prva na udaru da poplavi. Ono $to se nameée u ovom
slu¢aju jeste nemoguénost ¢ovjeka da se odrekne zemlje,
bududi da je ista, u najve¢oj mjeri, za ljude kao $to je
Adem Duran, jedini izvor Zivota, odnosno, ¢ovjek ovisan
o zemlji da istu spasi zbog nje stradava; voda je odnijela
sve eda bi na kraju: ,,U pijesku i mulju sve su ade sisle do
Us¢a“ (ibid: 62), gdje su, pise Smajlovi¢, nasli Adema ¢ija
je glava virila iz mulja. Na istom fonu ostvaruju se i pri-
povijetke, naprimjer, ,,Put pod vodom® i ,,Kopa¢ bunara“
gdje se voda pokazuje uzro¢nikom smrti i neminovnom
vezom nje i ¢ovjeka, bez obzira na posljedice.

Ono $to se moze, imajuéi u vidu, analizirane pripo-
vijetke zakljuditi jeste da Smajloviceva proza Covjek sa
ribljim oc¢ima narativizira, prije svega, maloga covjeka
koji se realizira s one strane drustvene zbilje, a, treba
istaknuti da se ova proza, izmedu ostaloga, realizira kao
liri¢no-deskriptivan zapis o vremenu i prostoru, mada,
istina, neke se pripovijetke ostvaruju putem aluzija, ali,
u jednoj ve¢oj mjeri Smajloviceva je proza atemporalna
¢ime se ukazuje na odredene kontinuitete bosanskoher-
cegovackoga prostora i ¢ovjeka koji je odreden istim.
Treba na kraju kazati da je zbirka pripovijedaka ili ruko-
pis proze Covjek sa ribljim oéima nagraden na Konkursu
/ Natjecaju za izbor korisnika sredstava Fondacije za iz-
davastvo za 2010. godinu.






knjiga o
Citanju

Nakon Vjecnika, koji je izazvao knjizevnu senzaci-
ju na ovim prostorima, Nedzad Ibrisimovi¢ je objavio
El-Hidrovu knjigu®, koja je nastavak prethodnoga Vjec-
nika. El-Hidrova knjiga je epizoda iz Zivota drevnog
Egipta Abdulaha Misrija el-Bosnevija koji je u Viecniku
susretao razne liénosti iz povijesti i mitologije. Abdulah,
klone¢i se grijeha, izbjegava smrt, pomiren sa Bozijom
odredbom. U prethodnome romanu Abdulaha na kra-
ju posje¢uje El-Hidr u Sarajevu u zimu 1530. godine
i ispisuje svoju knjigu — El-Hidrovu knjigu, koja je je-
dan isjecak dugovjekog petohiljadugodisnjeg Abdulaha.
Ukoliko se Vjecnik moze iscitavati na fonu kulturolos-
koga vremeplova, El-Hidrova knjiga je knjiga o ¢itanju,
umjetnickome ¢inu gdje se slova mogu i jesti, ne samo
¢itati. Nakon $to je Abdulah is¢itavao El-Hidrovu knji-
gu, odlu¢i da istu prevede na bosanski jezik ispisanu

6 Nedzad IbriSimovi¢, El-Hidrova knjiga, Autor, Sarajevo,
2011.
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latinicom, a ne arapskim pismom, kako ju je El-Hi-
dr napisao. Buduéi da je Hidrova knjiga ¢udo jednog
evlije, ona ispari, nestane, pa tako je El-Hidrova knji-
ga samo blijeda kopija koju je Abdulah prepisao onako
kako je mogao.

O ¢emu govori prepis koji je nac¢inio Abdulah? Nai-
me, rukopis koji je prepisan je kopija, sje¢anje, jedna pro-
storna i vremenska kontemplacija Abdulaha koji je, usav-
$i u Knjigu, dospio u drevni Egipat. Ono $to mu El-Hidr
sugerira jeste da, ako se sretne sa prija$njim sobom, ne
smije ni prilaziti ni govoriti istome, jer ¢e Knjiga ionisve
drugo nestati. U petome poglavlju za vrijeme vladavine
Setija Prvog zivio je pisar Dzefai, odnosno, Neferti, tj.
Abdulah Misri el-Bosnevi, ali je on, zaboravivsi na sebe,
na sebe i naletio. Pou¢en Hidrovom opaskom pocelo je
da se sve trese uokolo i Abdulah, nemajuéi gdje, ugledavsi
sudiju Merikareu, baci se na njega, njegova prsa, jer je na
tome mjestu tekst bio najguséi i slova ,,crna kao katran®
(Ibrisimovi¢ 2011: 75). Nakon $to je izbjegao zemljotres,
Knjiga nije nestala, zavrsio je sa sluskinjom Asait i slugom
Utaom u sudijinom djetinjastom sjecanju. Zavrsio je u
Zemlji Sje¢anja. Zapravo, to je prostor i vrijeme sudiji-
na djecastva gdje su neke slike blijede a neke nepotpune,
dok su neke imale samo fragmente, pa su sli¢ile na utvare.
Naravno, Zemlja Sje¢anja je zemlja i pukotina pa se zna
desiti da isti ulaze u jedan prostor, ne zavrsivsi prethodni,
jer u istome postoji pukotina u sje¢anju. U tome poglav-
lju se rada ljubav, pa je ovo i knjiga o ljubavi. Sve vrijeme
su, sa povremenim nestancima Utaa, nazovimo ih tako,
lutali nasi protagonisti sve dok sudija nije po¢eo umirati,
jer se jedino tako moglo izadi iz njegova Sjecanja i vratiti
se u Veset, u istu dvoranu iz koje su, bacivsi se na grudi,
na najguséa slova, otisli u Zemlju Sjecanja, Merikareu.
Nakon Zemlje Sje¢anja, Abdulah sa svojim sinom Abi-
jem, Uta je nestao, Asait se u Merikarei pretvorila u prah,
boravi nedaleko od Veseta. Kada se jednog dana sluc¢ajno
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klupko harfova odmota pojavi se kur’anski tekst koji go-
vori o susretu Musa a. s. i El-Hidra. Obradovan time, Ab-
dulah je znao da ¢e se to desiti za sedamdesetak godina,
sto njemu izgleda kao jedan dan. Nakon svih dogodov-
stina i susreta sa El-Hidrom, Abdulah pozeli da prestane
¢itati Knjigu i najednom se sa sinom Abijem nade u Sara-
jevu 1933., gdje zaklju¢uje da Hidrove knjige vi$e nema i
da su prepisi i prijevodi u sanducima u podrumu. Odluci
da za sto godina ne procita ni jednu knjigu, nakon Hi-
drove, koju je smatrao grijehom za proditati. Jedino $to
je upamtio jesu posljednja (pobrkana) slova Knjige koja
ni$ta ne znace i rado se sjecao, ugledavsi njezinu zdjelu,
Agait, ljubavi svoje.

Ono $to izbija u prvi plan kada ¢itamo Ibrisimo-
vi¢evu knjigu jeste da je ta knjiga satkana od slova na
pomalo neobican nacin. U ovoj knjizi slovima je dato
da pro(govor)e o ljudima, dogadajima, stvarima gdje se
slova mogu sakupiti, razbacivati, jesti, udisati. Istina,
slova su uvjetovana onim o ¢emu govore. Naprimjer,
kada Abdulah ugleda Utaa, on ga is¢itava onako kako
on izgleda: njegova funkcija i izgled njegov uvjetuje i
slova kojima se otkriva. Kada Abdulah, izbjegavajudi ze-
mljotres, ugleda sudiju, zakljucuje da bi bilo najbolje na
njega skociti, jer: ,,On, po svemu sudedi, jedino on, ima
dovoljno rijeci, samo se na njega treba usredsrijediti, pa
sta bude. Vise se ni trenutka nije smjelo ni ¢ekati ni okli-
jevati. I ja se odluc¢im baciti Merikareu u zagtljaj, uopée
ne znajudi da li ée mi neka rije¢, od kojih je bio sazdan,
pomo¢i® (ibid: 75), gdje se sudijin polozaj, za razliku od
uplasene svjetine, pokazuje najboljim. Njegova pozicija
suca omogucava Abdulahu pretpostavku da je najpo-
godnija za bijeg. Ovakvo neobi¢no knjizevno rjesenje,
u kojem se slova mogu jesti, piti, udvarati, voljeti, ovu
knjigu ¢ini i jednim knjiZzevnim eksperimentom koji je
uspio. Jedan takav postupak ovu knjigu ¢ini fantastic-
kim narativom u kojem se propituje povijest, odnosi
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medu ljudima, kao medu slovima, i duh vremena. Slova
u ovoj knjizi se mogu premetati, udvarati, ¢itati, prije
svega, gdje ovakvim postupkom Ibrisimovi¢ pise pohva-
lu slovima, pismu, odnosno ¢itanju. El-Hidrova knjiga
je knjiga o citanju. O umjetnickom ¢inu stvaranja. O
¢itanju kao procesu koji traje i koji nikada nije do kraja
zavrden niti jednoznacan. Jednostavno, oni koji umiju
¢itati u boljoj su poziciji od onih koji to ne ¢ine. Knjiga
se otvara na nacin koji je najpogodniji u odredenome
¢asu. Ono $to je neophodno jeste znati ¢itati, ne samo
slova, nego i znakove i duh vremena, ukoliko se zelimo
smatrati kompletnim ¢itaocem. El-Hidrova knjiga na
takvome fonu daje najbolje od sebe. Citaoca ne ostavlja
ravnodusnim, jer sdm ¢in ¢itanja je ono $to je pohval-
no. Pored ovakvog fantastickog narativa u ovoj knjizi
se propituje vrijeme, duh vremena i njegovo hlapljenje.
Moie se re¢i da Ibri$imovi¢ ovom knjigom, kao i pret-
hodnom, pokusava proslost prikazati onakvom kakva
ona jeste ili mislimo da bi trebala biti. Kakva je to pros-
lost, taj duh vremena? Ono $to treba istaknuti je i da su
ljudi drevnoga Egipta bili optereéeni najveé¢im dijelom
istim stvarima u kojima se ogleda i nas savremeni zivot.
Otuda se moze zakljuditi da ljudi, gurnuti u povijest,
egzistenciju, nisu u mogucnosti primijetiti vrijeme ko-
jem su svjedoci. Vrijeme ostaje u pismu za buduca vre-
mena kojim ¢e se propitivati ono $to je iS¢ezlo. Drugim
rije¢ima, duh svakoga vremena ogleda se u sebi, u svo-
me nemanju duha. Analogno s prethodnim Ibrisimovi¢
zakljucuje:

»~Mogu se zabiljeziti mnogi dogadaji, upamtiti datumi i
imena i sve to zorno nacrtati i zapisati, ali hlapljenje nekog
doba ne moze nikako; ljudsko sjecanje i znanje siromasno
je za tu odliku. Hlapljenje odredenog doba, kraceg ili du-
zeg, svejedno, ne moze se ni¢im prenijeti nekome, nekom
narednom pokoljenju, ono ostaje u iskustvu samo onih koji
su ga odzivjeli, udisali, pa ni oni ga nisu svjesni, jer ga ne
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mogu porediti s nekim prethodnim isje¢kom vremena koje
je ishlapilo, jer ga nisu Zivjeli; hlapljenje jednog doba moze
se samo osjetiti, iskusiti, a kako se ljudi ne sjecaju hlapljenja
nijednog vremena, nijedne zajednice, nijednoga grada svoje
povijesti, ne znaju imenovati ni hlapljenje koje netom zive.
Otuda su ljudi ve¢ hiljadama godina u nekoj vrsti ¢ekanja i
iS¢ekivanja, ne mogu predosjetiti buduénost, jer su ispustili
bitno svojstvo svoje prolosti.“ (ibid: 40 / 41)

Dakle, fenomen vremena je ono $to izmice kolek-
tivnoj misli. Kolektivna misao ¢ini duh jednoga vre-
mena, bez moguénosti, da se istome odupre. Ibrisi-
moviéa zanima upravo ta fenomenoloska konstanta
vremena — hlapljenje vremena. U knjizi se pokusa-
va na odredeni nacin dati odgovor zasto je to tako.
Vrijeme se ovdje ¢ini, kao i romaneskni prostor,
neodredenim, tj. onim $to je neupitno. Vrijeme i pro-
stor u Knjizi su odrednice kojima je odredeno sve dru-
go. Ibri$imovi¢ u ovoj knjizi ispisuje i pohvalu o ljuba-
vi. Ljubav izmedu Abdulaha i Agait je najvec¢a radost
koju Abdulah osje¢a. Ljubav se pokazuje imeniocem
za ono §to je produhovljeno u pravom smislu te rijeci.
Tek nakon gubitka Asait, Abdulah je poceo osjecati

zamiranje, naprimjer:

»Sada sam nasumice hrlio u prizore u kojima je vladala smrt
i ostajao tamo gdje sam njeno prisustvo osje¢ao u bilo kom
obliku, a onda prelazio iz jednog dogadaja u drugi, ne vo-
ded¢i mnogo racuna o tome gdje sam i s kim sam, bilo mi je
svejedno o kakvom se grijehu radi. Drzao sam da mi nece
trebati dugo da presvisnem, ali svuda gdje se visestruko,
obilato i netremice umiralo bio sam tek podetnik u umira-

nju. (ibid: 134)
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Ono $to je teza obaju ovih romana jeste, o tome je
i govorio Ibrisimovi¢, ,psihicka, dusevna smrt, pa se
moze zivjeti i umrijeti mrtav i — Zivjeti i umrijeti ziv®’
Tacnije, sve dok je ¢ovjek duhom Ziv moze se smatrati
sretnim, zivim, za razliku od onih ¢ija je produhovlje-
nost svedena na potrebu da se samo egzistencijalno odr-
ze. Takoder, treba istaknuti da je ova knjiga pohvala
ljudskom umije¢u. Abdulah zakljucuje da su ljudske
ruke umijece koje je izgradilo i porusilo sve ono $to mo-
zemo pronaci u raznim enciklopedijama i povijesnim
dokumentima. Na El-Hidrovu konstataciju, da ljudi i
ruSe i pale, Abdulah odgovara da je i tada, osudujudi
takvu povijest, ,milina“ gledati ljude, jer se i tada radi
o ,majstorstvu koje je za svaku pohvalu® (Ibrisimovié
2011: 22).

Na kraju ovoga kratkog osvrta treba istaknuti da je
El-Hidrova knjiga roman ogromne imaginacije koji ¢i-
taoca ne ostavlja ravnodus$nim. Takoder, to je roman
o citanju koji je originalan u postupku u savremenoj
bosanskohercegovackoj knjizevnosti koju je Ibrisimovi¢
obogatio ovom knjigom.

7 Nedzad Ibrisimovi¢, ,,EL-Hidrova knjiga“, u: Motrista,
casopis za kulturu, znanost i drustvena pitanja, rujan-li-
stopad, 61., Matica hrvatska Mostar, Mostar, 2011.,
str. 113-120. U ovome tekstu Ibri§imovi¢ iznosi svoje
knjizevne stavove i dileme i ono $to se u Hidrovoj knjizi
moze procitati.
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izbjeglicko
iskustvo u
romanima
Enesa
Topalovica

I

U svom prvom romanu Let kroz snove® Topalovi¢ go-
vori o dvojici brace: Jusi i Omeru. Roman ima cetrnaest
poglavlja i po¢inje Omerovim iskazom o traganju za smi-
slom Zivota i postojanjem. Sve vrijeme, za razliku od Juse,
Omer je povucen djecak koji ima tajnu, tj. umije kon-
trolisati snove i u snovima, kao predmotivima, otkriva
mu se buduénost. Istina, bilo je trenutaka kada su snovi
nadjacali onoga koji ih sanja — kontrolise. Nakon gubitka
roditelja, dvojica bra¢e primorani su napustiti svoj zavi-
¢aj i otidi u Sarajevo Zivjeti kod starije brace. Tu nastaju
prve nesuglasice sa okolinom i prva snalazenja obojice u
novim uvjetima zivota. Naime, gradski Zivot sa svim svo-
jim okvirima predstavlja jednu novu navikavajucu situa-
ciju: obojica su primorani da se uklapaju u novu sredinu,
koja je, za razliku od prethodne, prljava i teska. Ovdje

8 Enes Topalovi¢, Let kroz snove, Bosnia Ars, Tuzla, 2003.
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Topalovi¢ idealizira selo gdje se primjecuje crno-bijela sli-
ka: gradski prostor kao suprotnost seoskoj idili.

U ovome romanu se govori o periodu prije rata i
samom pocetku rata. Naime, taj ¢e motiv Topalovi¢
prosiriti u svojoj prozi u druga dva romana. Ovdje po-
¢inje ratna prica koja je proizvela jedan ratni identitet i
izbjegli¢ku poziciju ljudi sa ovih prostora koji su naselili
nove ,zavicajne® prostore. Ti ljudi su, logikom ratne po-
Sasti, bili primorani da organiziraju svoj Zivot u drukeéi-
jem ekonomskom, drustvenom i svakom drugom okvi-
ru. Ovdje je ta izbjeglicka prica ostvarena na mikropla-
nu, unutar jedne drzave: iz svoga zavi¢aja do Sarajeva.
Sigurno je trauma toga prelaska manja, samim tim, $to
je jezik, kao jedan od karakteristika identiteta, u ovome
slucaju, ostao isti, maternji sa razli¢itim dijalektom, bu-
du¢i da su Topaloviéevi junaci determinizirani svojim
zavicajnim govorom. Topalovic’evi junaci, noseci u sebi
zavi¢ajni dijaleke, tj. njihov idiolekt postaje njihovo obi-
ljezje kojim se otkrivaju novoj sredini. Njihovo govorno
obiljeZje jeste njihova urodena slika koja se sada nado-
graduje novim jezickim iskustvom. Ovaj roman, re¢eno
je, tek na kraju govori o ratnom stradanju i pocetku rata
na ovim prostorima. Taj ratni motiv u ovome romanu
nije u prvom planu. Naprotiv! Kao $to je u recenziji
romana zapisao Nihad Agi¢ ovo je roman o li¢nim isti-
nama koje teze ka metafizickom prosvjetljenju. Zapra-
vo, ovo je roman koji je kontekstualiziran povijesnim
stradanjima, ali je, u prvom planu, ovdje ispri¢ana li¢na
istina Jusina u duhu imperfekta, jer roman, prije svega,
kao umjetnicka forma, ne zivi od vje¢nih, nego od lic-
nih istina i prica (Agi¢). Uzimajuéi u obzir njihovu po-
ziciju, tj. ostvarujuéi se sa margina drustva oni postaju
glas kako o sebi tako i o drustvu koje u sebi ima obred
inicijacije, koji se realizira na jedan nacin, tj. simbolicki,
zelene hlade postaju predmetom podsmjehivanja i neu-
spjesne realizacije u novoj sredini, ta¢nije, u razredu u
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koji je Omer posao. Naprimjer, i Jusina nemoguénost
ovladavanja ,novim® jezikom (¢. sredinom) postaje nje-
gova pozicija koju je doktor Karlo na prvi pogled pri-
mijetio. Na kraju romana Jusina dusa se spoji u jednom
trenutku sa Omerovom i to biva pocetak vezivanja sa
prethodnicima koji su, napustivsi svoj zemaljski zavicaj,
naselili jedan drugi prostor u kojem traganja viSe nema.
Sada je to traganje ostavljeno u amanet onima koji su
ostali, odnosno porodi¢na prica se nastavlja sada u ma-
lome Omeru, sinu Jusinome.

Pored li¢nih istina, koje su u ovome romanu u prvom
planu, Topalovi¢ svoj postupak gradi na jedan neobic¢an
nacin. Sdm narator jeste Omerova dusa, svijest koja Zeli
sagledati sebe u svojoj slojevitosti i povijesnoj zate¢eno-
sti, traze¢i smisao. Sve dogadaje, zapravo, vidi njegovo,
kako pise Topalovi¢, ,svevideée oko® koje, tragajuéi za
smislom, ostvaruje se ¢as kao patnja, cas kao strast.

II

U svom drugom romanu’ Nz kraju svega'® Enes To-
palovi¢ pripovijeda o dvojici: Kasimu i Jakubu koji se
susre¢u, nakon svega, u jednom Internacionalnom kul-
turnom centru, tzv. klubu, u gradu Bergenu, kiSovitom
i hladnom, na zapadnoj obali Norveske. U tom se klubu
okupljaju oni koji su protjerani iz svoga zavicaja eda bi
u istom ,0zivili“ zavicaj. Zavicaj koji nije vise isti, koji
je dozivio destrukciju i jednu ratnu pri¢u. Nakon tog
sudbonosnog susreta pri¢a pocinje da se, u sje¢anjima

9 Drugi dio ovoga rada objavljen je kao zaseban tekst. V.
Sead Husi¢ Beli, ,Historijska pletenica®, u: Bosanska
posta, nezavisni list za gradane iz Bosne i Hercegovi-
ne, br. 13-19, str. 12. (28. lipanj, 2013.) Adresa lista:
Postboks 266, 1851 Mysen, Norge. List pokriva cijelu
Skandinaviju.

10  Enes Topalovi¢, Na kraju svega, V. B. Z., Sarajevo, 2011.
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obojice, odmotava. Pri¢a koja ,na kraju pocinje ispo-
¢etka, odnosno, Kasim, narator, pripovijedajudi o sebi i
Jakubu, govori o djetinjstvu, $kolovanju jednoga, a dru-
gi je bio od onih koji ne postuje pravila niti vjeruje u
skolu. Taj drugi Jakub je suprotnost Kasimova kojom
se jedan krug: djetinjasti, mladalacki, ratni, vrijeme
izbjeglistva i vrijeme sjecanja, pricom kojom Kasim
pripovijeda zatvara. Krug u ovome romanu u onto-
loskome smislu na simboli¢an nacin, ratnom pri¢om,
biva sudbonosnim u kontekstu zakonitosti vremena i
obicaja drustva, s jedne strane, a opet, ¢ovjek, zahvacéen
zakonom, nijekajudi ga, samim tim ga i priznaje, tj. Ka-
simova i Jakubova puteSestvija unutar nutrine njihova
bi¢a biva potaknuta obicajnim i zakonitim. Obicajnim
u kontekstu zavicaja, zakonitim u kontekstu povijesti
koja se ponavlja sa jednom razlikom. Razlika je u ljudi-
ma koji na ovaj ili onaj na¢in bivaju gurnuti u povijest i
na koncu stradavaju. Otuda, ovaj roman, tematizirajudi
bosanskohercegovacko ratno vrijeme devedesetih godi-
na prosloga vijeka, epizodno, govori o istim onim uza-
snim zlo¢inima koji su se desili (ideolozi ¢e prethodnim
ratom opravdavati onaj koji oni ¢ine u vremenu svoga
,bitka®“, tj. ovdje bi se mnogi zapitali u kojem ratu) u
iS¢ezlim ratovima koji su u pri¢i, materinoj, sacuvani.
To, uvjetno receno, ¢uvanje prica jeste alternativni iskaz
kojim se ,,upozoravaju® oni koji slusaju, tj. ljudi kojim
iskustvo ne moze nadomjestiti povijesnu sliku. Povi-
jesna slika biva kanon kojim se, receno je, opravdava
ista, tj. (nova slika)! Drugim rije¢ima, historiografija je-
ste tekst kojim se gradi stvarnost! Samo to alternativno
sjecanje, odnosno individualno iskustvo ostaje (istinit)
zapis o vremenu! Zapis kojim se, ipak, buduénost ne
moze izmijeniti. Jedan povijesni tocak prostora kojim
su obiljezeni Topalovi¢evi likovi u sebi, s vremena na
vrijeme, dozivljava istu povijesnu sliku razaranja i pro-
tjerivanja ljudi, nebitno, s koje ili ¢ije strane. Strana u
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ideoloskom smislu u ovom kontekstu nije bitna na na-
¢in da se u govoru i postupcima protagonista romana
ostvaruje kao prevlast ili Zelja da se Drugi u svom bi¢u
unisti. Koliko god historijsko-zavicajna slika odreduje
ljude, Topalovicevi likovi dozivljavaju odredenu vrstu
katarze, odnosno vlastito propitivanje zivota i sebe u
njemu, i zavi¢ajnoga i zakonitoga u vremenu, dovodi
iste do pozicije kojom bivaju samoosvijesteni. Iako ih
zavi¢ajna slika dovodi do njihove nutrine, Zeleéi prezi-
vjeti Haos, isti govorom i svojim izbjegli§tvorn prevazi-
laze ratnu - zavic¢ajnu sliku. Sve vrijeme Topalovi¢ gradi
roman na opoziciji Kasimovoj i Jakubovoj. Na poéetku
romana, detektivskom biljeznicom, pripovjeda¢ biljezi
njhove osobine. Naprimjer:

,Jakub. Zanimanje: bez zanimanja.

Kasim. Zanimanje: uditelj i klupski mudrijas.

Jakub. NeoZenjen. Sedmoro djece (za koju je znao).

Kasim. Ozenjen. Dvoje djece, sre¢com ne lice na njega.
Jakub. Zdrav kao kamen. Ni dlaka mu ne fali.

Kasim. Bolesno tijelo i slomljen duh. Proéelav i nagluh.
Jakub. Pun para. U svakoj drzavi i svakoj valuti.

Kasim. Socijala. Go ko kostur. Pun loto nade, a nema da zaigra.
Jakub. Pun svijet prijatelja i (neprijatelja).

Kasim. Druguje s klubom koji ne podnosi.

Jakub. Omiljen kod Zena. Samo je DZingis Kan imao vise uspjeha.

Kasim. Nikad nije prevario onu koja mu je u grahu
dodijeljena.

Jakub. Vinopija, pivom mezeti.

Kasim. Trezvenjak, povraca od alkohola.
Jakub. Kockar bez premca, i (u) Zivot ulaze.
Kasim. Nikad ni pispila'' da pobjedi.

Jakub. Odrobijao svoje (zasluzeno).
11 Pispil (arhaizam): starinska igra kartama.
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Kasim. Ni mrava zgazio nije. A robuje nervozi.

Jakub. Kusao sve, slano i slatko, znane i neznane zivotne okuse.

Kasim. Gledao filmove i ¢itao o tome.“ (Topalovi¢ 2011: 17)

Kasim je ¢ovjek od reda i zakona. On zakljucuje da
je: ,Vjerno sluzio sistemu, a on me gazio“ (ibid: 79),
gdje se namece pitanje prestupnistva i sistema koji ljude
¢ini prestupnicima. Kasimovo pozivanje na sistem i red
jeste njegova potreba da objasni sebe, s jedne strane, dok
i sam sistem postaje jedan destruktivni dio koji legitimi-
zira haos. Svojim dezertiranjem iz vojske za porodicom
i boljim zivotom Kasim uspostavlja, kao i Jakub, ali na
drugi nacin, diskurs delegitimiteta ideoloskih zajednica,
odnosno, ¢ovjek postaje dekolektiviziran. Svoje postoja-
nje opravdava ne sistemom, niti zeljom da sistem mije-
nja. Naravno, dekolektivizirani subjekt priznaje sistem,
tj. zakon, ali njegov bijeg jeste nadvladavanje istoga,
a ne sudjelovanje u njemu iz herojske pozicije. Takva
pozicija u pocetku rata biva (legitimizirana) zavicajem
i povijescu, ali se, nakon svega, u Kasimu ,,budi svijest
da isti nadvlada ¢inom napustanja, ne moralizirajudi,
nego, kontemplacijom i domom, odnosno porodicom
opravdava svoj ¢in. Drugim rije¢ima, Kasim svoju po-
ziciju — kao covjeka koji je zahvaden ratom — smatra
jedino opravdanom, ukoliko istu nadvlada na ovaj ili
onaj nacin. I njegovo pripadanje, njegov potpis, iznu-
den obicajnim pravom, samoproglasenoj Autonomnoj
pokrajini zapadna Bosna, biva preispitivano, buduéi da
Kasim, ¢ovjek od reda i zakona, ne zeli ucestvovati ni na
kakav nacin u tom ratnom haosu.

S druge strane, Jakub od pocetka ,prevazilazi® zavi-
¢aj i tradiciju samim tim $to ih napusta. Njegov bijeg,
kojim Jakub kao jedinu ,moralnu® vertikalu vidi bilda-
njem svoga ega, jeste pokusaj da se odupre kolektivnim
ustrojstvima i zavicajnim usmjerenjima koji postaju
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nepisani kanon. Jakub je ¢ovjek od akcije! On gradi na-
novo poredak — individualni koji, opet, postaje dio jed-
nog kulturoloskoga konteksta u kojem Jakub sudjeluje
na konstruktivan nacin, popunjavajuéi ga, gdje ¢e se de-
siti kod Jakuba ista ona osvijestenost koju Kasim ima, ali
na drugi nacin. Nakon ucestvovanja u ratu, potaknut,
ipak zavi¢ajem, vracanjem duga zavicaju, i ranjavanja,
Jakub, kontemplirajudi, komentarie svoj zivot na nacin
da ga smatra niStavnim, odnosno njegova nihilisticka
pozicija ipak biva smirena logikom vremena. Sdm Ja-
kub, nakon svega, vidi svoju svrhu u ¢itanju knjiga i
pomaganju onima kojima se mora pomo¢i. Jedinu utje-
hu, zapravo, vidi $to se svome Zivotu moze nasmijati. Ja-
kub, u poéetku nihilista, ne priznavajudi zavi¢aj, postaje
individualni ,poredak®, koji, potaknut zavicajem, ali
opet i zlo¢inom u kojem ucestvuje, dozivljava katarzu
u svom, sada tijelu, prepunom rana i oziljaka. Nakon
svega, nakog sjecanja na nihilisticki fragment svoga Zi-
vota, Jakub dozivljava rezignaciju i utjehu vidi, kada je
(progledao), da se nasmije sebi i sistemu kao takvom.
Intimno, pokusavajudi vratiti dug sam sebi, ¢ita knjige
i pomaze ljudima.

Naime, sve vrijeme bivstvovanja obojica prelaze je-
dan, u romanu, na jako simboli¢an nacin, put kojim
se pokusavaju uklopiti u svijet koji ih okruzuje, kojem
sviedoce i koji ih uniformise! Sam ¢in, kako to pise
Topalovi¢, prelaska Velikoga brda jeste ulazak u jedan
gradski prostor koji je odreden onim iskustvom koji
je, u ovom slucaju, seoskim ljudima nepoznat. Naime,
taj gradski sarajevski prostor iskustveno u sebi gradi
obred inicijacije u kojem kupovinom, primjerice cigle
na ulici, se zadobija jedna vrsta legitimiteta. Taj obred
inicijacije prezivljavaju obojica: kupujuéi cigle i gubeci
garderobu od uli¢nih Sibicara, odnosno, Topalovi¢ ra-
zvija simboliku Velikoga brda kao jedne prosirene price,
one koja u sebi gradi / nadograduje inicijaciju kao jednu
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neminovnost. Veliko brdo, kao topos njihova zavi¢aja,
postaje metafora opéega kojom se pokusavaju — oni koji
pomjeraju granice — uklopiti, odnosno prositi vido-
krug povijesni, ratni, obicajni i zakonski. Simboli¢no,
na kraju svega, Kasim i Jakub se vracaju zavi¢aju gdje
se zavicaj Cita kao mjesto koje se nije izmijenilo, odno-
sno, obojica ¢itajuéi na niSanima imena svojih roditelja
¢itaju (sebe). Topalovi¢ ovim ¢inom pokazuje da ljudi
gurnuti u obicaje i zakone na koncu i stradavaju zbog
istoga. Jedino zapis, kao takav, pa i kolektivni — groblje,
ostaje na drugoj strani. Taj kolektivni prostor ipak se
pokazuje u svom najdubljem smislu kao mjesto kojim
se popunjava kolektivna slika ,,vremena“ koje je i$¢ezlo
i koje ostaje u formi pisma, tj. ponovno propitivanje
kojim ¢e se graditi povijesna slika.

Zapravo, Topalovicevi ,,junaci® pokusavajuéi pronaci
sebe demistificiraju rat i ratnu pricu, gdje njihova svi-
jet u sebi izgraduje jednu drugu poruku. Poruku kojom
se zeli nadvladati opéi haos i kategorija opéega kao ne-
minovnoga na jedan kontemplativan nacin, $to im na
kraju i polazi za rukom. Istina, apsurd ili neminovnost
jeste da oni na takav nadin, spasavajuéi sebe, postaju
antijunaci, odnosno dezintegrisani likovi koji jedino na
donkihostki nacin pomjeraju granice. U pocetku, juna-
ci zahvadeni ratom, apsorbiraju misao koja ih na koncu,
u kontekstu junaka, koji je od akcije, pretvara u jedan
kontemplativni diskurs kojim se prosiruju granice, ali
ne u kontekstu antickoga junaka koji gine u ime domo-
vine, Casti — bivaju¢i sam na povijesnoj vjetrometini. S
druge strane, Na kraju svega je roman kojim Topalovi¢
propituje povijesne procese i njihove zablude, odnosno
neminovnost povijesnoga procesa koji ,,guta“ ljude gdje
isti, odnosno antijunaci, sazrijevaju¢i u intimnom i po-
vijesnom, jedinu utjehu vide u tome $to se mogu, u ko-
nacnici, nasmijati sebi, budu¢i da Covjek niti moze biti
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Natcovjek niti moze biti pobijeden. Na koncu, ¢ovjek
je bivstvovanje!

III

U svom zadnjem romanu simboli¢na naziva Amanet
mreza'* Topalovi¢ pripovijeda o Arasu Bahti, ¢ovjeku
koji je protjeran iz svoga zavicaja. Taj zavicaj, kao i u
prethodnom romanu, dezintegrisan je i narusen ratnim
stradanjima, koji na balkanoidnim prostorima cesto
ostavljaju (a gdje ne ostavljaju?) posljedice kojima se
¢esto u buduénosti i branimo, i laZemo, i trazimo isti-
nu — svoju — zanemarujuéi drugu i drukciju. Obi¢no
je glas ,istine na ovim prostorima narusen ideoloskim
bojama prvoga reda. Zanimljivo je Sto je ovaj prostor
i danas odreden svojom proslosti u mjeri u kojoj se to
ne bi smjelo desavati. Naime, vra¢ajudi se na svoje licne
istine, obi¢no se odlazi u historijske provalije i projekte
koji su, do sada, u najve¢oj mjeri propali, bez obzira na
posljedice koje su stvorene istima: nepravda i izbjeglicka
pri¢a na svim stranama koje su na isti na¢in nesretne;
razna protjerivanja i etnicka ¢i¢enja i brisanja ljudi sa
njihovih prostora na kojima su godinama Zivjeli. Tako-
der, jedan od najtezih oblika destrukcije i animalnoga
poretka na ovim prostorima, jesu silovanja Zena koje
su, samim tim, i osudene, odnosno obiljezene i nakon
rata sa svim traumama i posljedicama tih nasilnickih
¢inova. No, nakon ove digresije vratimo se Bahti i nje-
govim izbjeglickim puteSestvijama. Bahto je, upravo,
¢ovjek koji je zbog pomenutih razloga morao napustiti
zavi¢aj. Nakon dolaska iz Visegrada, gdje je radio kao
profesor srpskohrvatskoga jezika u visegradskoj gimna-
ziji, u Bergen, ostavlja ga Zena i sa sobom odvodi djecu
kojima nova drzava mijenja njihova imena, radi njihove

12 Enes Topalovi¢, Amanet mreza, TKD Sahinpasi¢, Saraje-
vo — Zagreb, 2011.
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sigurnosti. Naime, nakon kolektivnoga loma Bahto do-
zivljava i porodi¢no rasulo, proces u kojem je progla-
Sen depresivnim i kao takav opasan za djecu. Njegova
supruga Srpkinja, po imenu Vera, napustivsi ga pocela
je novi zivot sa ,,vikingom® i djecom ¢ija su imena pro-
mijenjena: Neira i Amar, tj. Tina i Oskar. Svoje novo
iskustvo pokusava uljepsati tako $to radi kao taksista u
Bergenu, pisuéi pri¢e o svom zavicaju. Taksirajuéi, Bah-
to susreée Sofie Bakke, profesoricu antropologije iz Ber-
gena i svoj izbjeglicki status prezivljava slusajudi sve vri-
jeme u taksiju Merlinove pjesme. Preko svoje profesorice
upoznaje se sa hafizom Ademom Demirli¢em, koji je iz
Travnika, po istoj izbjeglickoj logici, do$ao u Norvesku.

S druge strane, u romanu, pored spomenute izbje-
glicke pozicije Arasa Bahte, postoji jo$ niz prica koje
su integrisane u tekst. Bahto, pored toga sto taksirajudi
prezivljava pokusavaju¢i pronadi ili, bolje receno, iz-
graditi novi mir, on, piSudi price, ¢uva sjecanje na zavi-
¢aj. Njegove price Cita profesorica i hafiz. On u svojim
pri¢ama od prve ,,Okan® pa sve do zadnje ,,Crne ovce®
biljezi sje¢anja iz bosanskohercegovacke proslosti ispisu-
juéi price koje su determinizirane lokalnim folklorom i
obi¢ajnim pravima. Naime, u prvom planu je progna-
nik, koji se sjeca svoga zavicaja, pisudi pri¢e o domovini,
ali ta druga pripovjedacka linija jeste odgovor na njego-
vo stradanje. Ta¢nije, u svojim pri¢ama Bahto propituje
duh svoje zemlje i ljude koji, dijele¢i isti zavicaj, bez ob-
zira na njihovo etnicko izjasnjavanje, dijele istu sudbinu
zemlje na kojoj su se prelamali odnosi velikih sila. Otu-
da, u svojoj prici ,Mjesto autor Aras Bahto glavnome
protagonisti daje ime Bahto, tj. Bahto je alterego, au-
tobiografija Arasova, taksiste koji vracajuéi se u zavicaj
isti ne prepoznaje. Njegova Foca, sada Srbinje, upisano
u katastar — novi, legitimira prethodni rat i nasilje koje
je ucinjeno, ali Topalovi¢ ovom pricom otvara dijalog
koji ne pretendira da ovlada istinom, jer Aras, vracajui
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se kudi, avliji, zatice ljude koji su, takoder, protjerani iz
svoga doma.

U svojoj pri¢i ,Ocev nauk® Topalovi¢ progovara
o sudbini onoga Covjeka kojem je govor uskraéen, tj.
Mustafa, svr$enik Vojne akademije u Titino vrijeme, na
kraju, ne Zeleéi se izjasniti onako kako drzavni aparat
smatra da treba, ostaje neopredijeljen, ne pristajuéi na
kolektivne istine u kojima se propagira ideoloska slika
— ista ona koja je na ove prostore ,,donijela klaonice,
konclogore i najvece zlo¢ine nakon Drugog svjetskog
rata. Mustafa, ¢ovjek kojem nije omogucen govor, jer
je njegova pozicija potla¢enoga ¢ovjeka, a potlacenima
je govor uskracen (Spivak)', ne pristajudi da se izjasni
kao, u ovom sluéaju, Srbin ili Hrvat, ostaje na margini
dru$tva. Njegova realizacija jeste govor kojim potlaceni
govore a njihov glas, ipak, ostaje nijem. S druge strane,
ideoloski govor, stvarajudi mit o ¢istokrvnim identiteti-
ma, zapravo, razara ga. Nepostojanje éistokrvnoga iden-
titeta u praksi, nazalost, ne sprecava narativ o istome, o
identitetu u ¢ije se ime ubija. Cistokrvnost toga identi-
teta postaje ubilacka praksa $to je u bosanskohercego-
vackoj pri¢i vise puta dokazano.

Ta druga pripovjedacka linija u sebi apsorbira isku-
stvo samoga bosanskohercegovackoga prostora od rani-
jih vremena do ¢asa u kojem se nasao Bahto, kao ¢ovjek
koji je zatecen povijesnim bivanjem, odnosno ratnim
(izbjeglickim) iskustvom. Te se pri¢e ostvaruju kao

13 U svom eseju ,Mogu li potéinjeni (subaltern) govoriti®
Spivakova zaklju¢uje da ne mogu. Na primjeru satija,
spaljivanja indijskih udovica, gdje taj ¢in iz intimnoga
prelazi u opée i smatra se od indijske kulture nagradom
za udovice, dok je od strane engleskoga imperijalizma to
smatrano zlo¢inom, da se primijetiti upitnost zenskoga
subjekta, koji je determiniziran patrijarhalnim vrijedno-
stima. Ove ¢e vrijednosti biti nazivane na takav na¢in od
onih koji u to ime govore. Ostaje pitanje u ¢ije se ime
govori, kad se govori u ime Drugoga.
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figure sje¢anja'* samoga zaviaja. Istina, rekonstruiSuci
proslost, ista se ne moze sacuvati kao takva. Taj zapis
postaje odgovorom o izbjeglickome iskustvu onda kada
se price rekonstruisu u mjeri u kojoj je to mogucée i kao
takvo postalo dominantno. Naime, u svojoj zadnjoj
pri¢i ,,Crna ovca“, koja je i nagradena, Bahto na kraju
price aludira na jedan te isti, ali, opet, drukéiji egzodus
jednoga prostora (naroda) sa svim svojim razli¢itostima.
Takav egzodus, u svoj biti iseljenicki, ipak daje nadu i
optimizam, samim time, $to Bahto, sada kao iseljenik,
ostavlja u amanet (svoje) sje¢anje djeci koju nakon sa-
moga rasula uspijeva pronadi i ostvariti sa njima, istina,
tudinski kontakt ali, sasvim, dovoljan da im ostavi svoje
sje¢anje u amanet. Upravo ovim romanom Topalovi¢
pokusava sacuvati proslost kako individualno tako i ko-
lektivnu sliku prostora, koji je determiniziran egzodu-
som, ratnim pusto$enjem na kraju dvadesetoga vijeka.

v

U svojim romanima Topalovi¢ ispisuje jednu zajed-
nicku sudbinu ljudi sa ovih prostora. S jedne strane, taj
je prostor odreden ratom i svim uzasom koje rat proi-
zvodi a, s druge strane, upravo posljedice rata bivaju pri-
mijeéene onda kada protagonisti, napustivsi zavicaj, po-
kusavaju se integrisati u novi prostor. Novi ekonomski,
kulturoloski, socijalni okvir u kojem se njihovo iskustvo
ogleda. Kod Topaloviéa, u knjizevnom postupku, moze
se primijeti kako na mikro tako i makroplanu obred ini-
cijacije, koji je odreden, u prvom romanu, porodi¢nim
rasulom u kojima dvojica bra¢e moraju napustiti svoj
zavicaj integriSuéi se u sarajevski milje. U druga dva

14 V. Figure sje¢anja“, u: Jan Assmann, Kulturno pamdcenje.
Pismo, sjecanje i politicki identitet u ranim visokim kul-
turama, preveo s njemackog Vahidin Preljevi¢, Vrijeme,
Zenica, 2005.

44



Sead Husié

romana to iskustvo je dosta traumati¢nije i teze. Mi-
jenjajuéi svoj zavicaj Topalovi¢evi likovi su zamijenili i
svoje jezicko bice, integriSudi se, sada u Bergenu, gradu,
kako pise Topalovi¢, prohladnom i kiSovitom na za-
padnoj norveskoj obali. Topalovi¢ u svojim romanima
ne ispisuje monumentalisti¢ki koncept povijesti, nego,
naprotiv, njegovi su likovi zateCeni ratnim stradanji-
ma. Kako pise Enver Kazaz,” u takvom jednom kon-
tekstu, gdje se u potpunosti mijenja pristup povijesti,
na scenu stupa jedno apokalipti¢no i postapokaliptic-
no stanje u kojem se javlja pesimizam i antiutopija. Na
tome tragu Topalovi¢evi junaci odredeni su prizorima
ratnoga (uhodanog) uzasa u kojem se ogleda jedno po-
vijesno beznade i ratno / izbjeglicko iskustvo sa svim
posljedicama: preko ratnoga vremena i rasula porodi-
ca Topalovi¢ u romanima biljezi izbjeglicko iskustvo sa
posljedicama koje su nastale / nastaju za vrijeme rata i
samog izbjegli¢koga statusa / iskustva. Drugim rije¢ima,
svojim knjizevnim postupkom Topalovi¢ se pridruzuje
onim piscima koji su napravili poeticki preokret, gdje
je sada prisutno jedno drugo sagledavanje proslosti, od-
nosno svojim prozama on dokumentarizira uzase koji
su se zbili u posljednjem ratu na nasim prostorima. Od
Omera u prvome romanu pa sve do Bahte u zadnjem,
ispisano je jedno stanje u kojem se, u prvom romanu,
sluti buduénosti, dok se u druga dva uzas i ratno stra-
danje prelama preko Topalovi¢evih junaka. U zadnjem
romanu, u pricama koje su u drugom planu, moze se
iS¢itati odgovor na stanje apokalipse i postapokalipse
koje je zadesilo kako zavicaj tako i same protagoniste
koji su doZivjeli izbjeglicki status.

15 V. Enver Kazaz, ,Prizori uhodanog uzasa®“, u: Sarajevske
sveske, Mediacentar, Sarajevo, br. 5, 2004., str. 137 — 167
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Roman Ibrahima Kajana Kazarina kraljica bosanska'®
jedan je od onih tekstova koji tematiziraju srednjevije-
kovnu bosanskohumsku zemlju u kojem historijska
,pozadina® ¢ini ambijent jednog vremena i zbivanja u
njemu. Ono $to se moze primijetiti da bosansko sred-
njevjekovlje nije, jos uvijek, u nasoj knjizevnosti kon-
tekstualizirano u onoj mjeri u kojoj se srednjevjekovna
proslost moze iz(¢itati). Bosanskohercegovacka knjizev-
nost u najve¢oj mjeri je kontekstualizirana periodom
Osmanske imperije i Austro-Ugarske monarhije pa sve
do savremenog konteksta: izgubljenost ¢ovjeka u vre-
menu iza dva svjetska rata, i na kraju dvadesetog stolje¢a
u nasoj knjizevnosti aktuelnom postaje poetika svjedo-
¢enja - bliske ratne proslosti - gdje se tematizira ratno i
izbjegli¢ko iskustvo! Naime, moze se primijetiti da i po-
etika svjedocenja postaje jednim dijelom ,,pismo* koje,

16  Ibrahim Kajan, Katarina kraljica bosanska, 1. izdanje,
Hena com, Zagreb, 2012.
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gradeno na isti nacin kod veéine pisaca, blijedi. Izliza-
nost takve proze ogleda se u shematiziranim postavka-
ma, gdje se najveci dio moze iS¢itavati u nacionalnom
klju¢u. Takvo pismo u politicko-ideoloskim uslovima u
najvecoj mjeri biva prihvacéeno i apologizirano. Dakle,
nasa knjiZzevna stvarnost je u najve¢oj mjeri stajala i staje
u odbranu takve knjizevnosti gdje se uspostavlja mo-
nologi¢an diskurs! Takav diskurs konstruira knjizevnu
vrijednost samo u kontekstu pripadanja / nepripadanja
nacionaliziranoj misli $to se ne moze smatrati nikakvim
estetskim aksiomom!

,Branitelji nacionalnog knjizevnog ekskluzivizma tradi-
ciju shvadaju kao svetu povijest koja brizno ¢uva izvornu
distotu nacionalne duhovnosti. Samodovoljna, a zapravo
klaustrofobi¢no i ksenofobi¢no zatvorena prema drugim
i drukdijim vrijednostima, ona navodno dozivljava uvijek
novu estetsku aktualizaciju i tako potvrduje sakrosanktnu,
‘tudim’ iskustvima nezamudenu sustinu vlastite posebnosti.
Skala vrijednosti svedena je ovdje samo na tu nacionalnu
dimenziju bez moguénosti usporedivanja, a izvedena je
prije svega na ilustrativnosti relikvijarno shvacene tradicije,
koja se, u pravilu, najlakse uocava u folklornim obrascima
manje vrijednih djela.” (Durakovi¢ 2006: 27 / 28)

Naime, Kajanov roman je prije nekoliko godina
objavljen u takvom politicko-ideoloskom narativu, do-
zivjevsi nekoliko izdanja. Kakva je Katarina i Sta ona
ima, ako ima, od navedenoga? Da li Kajan gradi jednu
romanti¢arsku viziju Bosne ili je ipak u pitanju nesto
drugo? Na koji nacin Kajan gradi roman? Kojim po-
stupkom? Da li se moze uociti u njegovu tekstu ,,prica“
koja bi nama, sa sadasnjeg aspekta, bila aktuelna? Koli-
ko je ona aktuelna? Ako jeste, $ta je povijesno, $ta ide-
olosko, $ta, opet, izmedu romaneskne stvarnosti i povi-
jesnih ¢injenica aktuelno kao jedna prica koja ima svoj
kontinuitet? Sva pitanja mogu se na jedan nacin dovesti
u vezu ¢ime se otvara dijalog koji je davno otpoceo i koji
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danas ima ¢injeni¢nost povijesne zbilje, ali i interpreta-
ciju koja je uvjetovana ideoloskim i li¢nim intencijama
onih koji se takvim analizama bave?

Katarina je roman koji je jedna retrospektiva, kralji-
cino sje¢anje na zivot u Bosni, prije Rima. Ona u Rimu
provodi zadnjih petnaest godina gdje sve vrijeme biva
u jednoj agoniji, bunilu, $to se u njezinim dijalozima
sa Don Franciskom, generalom inkvizicije, otkriva. Ro-
man, odnosno dijalog, koji je osnova na kojem i¢ita-
vamo pricu, traje jednu vecer. Jedna posjeta generalova
biva za kraljicu i agonija i svrSetak njezina zivota! Kajan
u tom (dijalogu), $to ovaj roman ¢ini izuzetno drama-
tinim, jer ono $to se moze kazati deskripcijom, Kajan,
postupkom dijaloga narativizira, tj. suprotstavlja, s jed-
ne strane, Katarinin govor, koja sve vrijeme unutarnjim
monologom doziva svoj is¢ezli Zivot i monologi¢an go-
vor generala, koji ima za cilj pokrstiti one koji to nisu?
Tim unutarnjim monologom Katarina otkriva svoju
agoniju i li¢nu i kolektivnu, eda bi general na njezine
razumne replike opravdavao nasilje koje se ¢ini u ime
Boga? Kraljica zna da, ako se iracionalno ponese prema
generalovim ,tvrdnjama®, moze sebe dovesti u poziciju
kojom bi se prekinuo dijalog? Naime, Kajan monologi-
zira dijalog na nacin da kraljica unutarnjim ,dijalogom®
i mehanizmom sje¢anja dovodi svoju blisku proslost u
jedan ,lican®, lirski, ali, opet povijesni dijalog, dok, s
druge strane, sam general, imajudi intenciju da opravda
nasilje, pokazuje monologican glas koji se suprotstavlja
Dijalogu. General ne moze, trazeéi svoju istinu na naéin
da ispravlja nevjernicke greske, uvidjeti ono $to je za Ka-
tarinu povijesni usud a nikako li¢ni izbor!

Treba napomenuti da general dolazi u posjetu s na-
mjerom da vlastoru¢nim potpisom kraljica da legitimi-
tet svojoj autobiografiji koja (podlijeze) i li¢cnim impre-
sijama, ali i recenzijama koje nisu u (dijalogu) sa inti-
mnim pismom. Naime, sama autobiografija je prepisana

49



Iz savremenih knjizvevnosfi - Apriorna Sitanja

od strane bibliotekara Raguzina, tj. oca Matea. General
se, uvjetno receno, divi stilu na kojem je autobiografija
napisana, ali sadrzaj iste ne korespondira u istoj ravni
u kojoj su inkvizitorski svjetonazori - par excellence?!
I sama autorica, na momente, sumnja u svoj fekst, ali
liriénost iskaza intimitizira njezin zivot u mjeri u kojoj
ona, iako u bunilu i sumnji, sjea se i samog ¢ina pisanja!
Autobiografija je prvi nivo sjecanja u kojem su obuhva-
¢ena liri¢na treperenja, bez onih povijesnih momenata,
koji nam se tek u pravoj mjeri otkrivaju u dijalogu. Di-
jalog koji je otvoren za jednu kreaciju, naknadnu stvar-
nost, koja se ocituje suprotstavljenim glasovima. U
autobiografiju nisu ukljuceni oni dijelovi price koja se
moze nazvati muskom, epskom, gdje je pozicija zene u
takvim srednjevjekovnim prilikama bila u inferiornom
polozaju. Katarina zaklju¢uje da nije nikada potpisala
ni jedan dokument, izuzev autobiografije, kojom inkvi-
zicija stjece legitimitet na Bosnu, iako kraljica, govore¢i
da nema pravo na to (predati Bosnu Rimu), opovrga-
va legitimitet, jer ,(...) to mogu potvrditi samo velike
bosanske vojvode..., velike vojvode... I stanak bosanski®
(Kajan 2012: 27). Replika je bila onakva kakvom velike
imperije, carstva, vide male, omalovazavajuéi legitimitet
onih u koje, ¢ije ime se govori, dok malim narodima
je govor uskracen. U tim inkvizitorskim nastojanjima
Kajan opisuje totalitaristicki sistem i nacin ispitivanja
koji nije nista ,blazi“ od mucenja koja su u mra¢nim
totalitaristickim sistemima dvadesetoga vijeka pogubi-
la na milione ljudi. Kajan, progovarajuéi kroz generala
Don Francisca, zapisuje:

“ovdje je popis pedeset pitanja. pricekajte da radmil pluca na-
puni zrakom, ne refite radmilu jezika dok na sva pitanja ne
odgovori, potom nek radmil potpise iskaz da se uvjerio u tesku
bogumrsku zabludu i da se od srca prikulio slatkom katoli-
Canstvu. ne ubijajte radmila. ostavite ga u Celiji gdje je duro
katicié, drugi svjedok zablude bosnjanske, prezivio jedudi tijelo
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prvoga, stojsana. ostavite ga tamo, tamo gdje ima dovoljno
mesa njegovog brata tvrtkovica!“ (ibid: 36)

Prethodni citat opisuje na koji nacin se stjece pisani
dokaz onih koji daju iskaz o svojoj zabludi. Zabluda, kao
takva, nebitno je li vjerske, politicko-ideoloske naravi,
uvijek se na isti nadin ispituje / propituje. Iskaz pogu-
bljenih je govor onih koji su ih ispitivali? Taj govor biva
legitiman onima koji imaju vlast. Otuda se, uvijek, na isti
nacin legitimizira nasilje ja¢ega? Jaci uvijek ,vjeruje“ da
¢ini ispravnu stvar, samim tim, $to je on na strani ono-
ga koji nije ugnjetavan! U dobroj knjizevnosti, koja nije
ideolosgki konstruirana, govor pogubljenih je alternativno
pismo koje se suprotstavlja onima ¢ije se nasilje u ideolos-
kim narativima opravdava. Zanimljivo je da je motiv riba
(¢. vecere) sve vrijeme prisutan u romanu.

»Autor nam ni u jednom trenutku ne dozvoljava da zabo-
ravimo na njih, kraljica ih ili jede ili samo dodiruje nozem
dok govori, da bi u samrtnom hropcu dva puta ponovila
kako joj je Zzao $to don Francisco nije uopde jeo. Nigdje
eksplicitno nije re¢eno da je kraljica otrovana, ali indicije
jasno upucuju na don Francisca. Tako ¢italac uz pomo¢ dva
klju¢na predmeta razotkriva da i iza smrti kralja Tomasa i
kraljice Katarine stoji Rim.“ (Hadzizuki¢ 2007: 142)

Posljednja vecera kao kraj agonije. Kraj jednog histo-
rijskog okvira ¢ijim krajem otpocinje nova, takoder,
historijska drama prostora kojem Katarina rodenjem i

(djelovanjem) pripada.

Kajanova Katarina je roman lika. Ali kakav je taj lik?
Junak? Junakinja? Subjekt koji djeluje ili postaje trpni?
Subjekt na kojem se objektivizira li¢cna drama zbog gu-
bitka porodice i historijska, koja govori o zavi¢aju kao
imaginarnom prostoru iji identitet nije, ako mozemo
kazati, jak, niti dovrSen! Na pitanje identiteta - kao
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nedovrsenoga procesa — Katarina iznosi u dijalogu sa ge-
neralom misli koje, zapravo, govore o nemoguénosti do-
vr$etka identiteta niti o postojanju Cistokrvnih identiteta,
prostora, historija?! Katarina, replicirajuéi na generalovu
zamjerku $to u svojoj autobiografiji nije nista zapisala o
svom ,razli¢citom* vjerskom porijeklu zapisuje:

»Da se ljudi nisu mijenjali, jo$ bismo bili u spilji... Kad bi
svi preci ulazili u autobiografiju! (markirao S. H. B.) Svi bi-
smo mi svasta okrili! Sto odreduje ovjekovu bit, supstancu,
kako kazu uceni teolozi? Krv? Po sebi znam da to nije tako.
Kakva moze biti razlika u krvi pravoslavnoj od krvi katoli¢-
ke? Zar ne nasljedujemo od Prvog ¢ovjeka i Prve Zene, koje
je sami Tvorac stvorio?...“ (Kajan 2012: 52)

Katarinin odgovor korespondira sa teorijskim raz-
matranjima u kojima pod identitetom jednog prosto-
ra podrazumijeva se sudbina istoga. Drugim rije¢ima,
identitet kao takav jednak je onim ljudima koji se nalaze
u istim povijesnim okvirima u kojima je njihov zivot
odreden povijes¢u. Identitet kao ahistorijski ne postoji.
Otuda je nemogu¢ zavrsetak procesa identiteta kao je-
dinog i ¢istokrvnog.

Ali kakav je Katarina lik? Ona zamjera sebi $to nije
djelovala. Ona to nije ni mogla! Kao suprotnost njoj
general govori o Izabeli Aragonskoj, koja je, inkvizitor-
skim postupkom, otpocela vjersko ciséenje u Spaniji. Ali
i njezino inkvizitorsko (djelo) u svom istinskom naumu
uspjelo je u onoj mjeri u kojoj se i danas osjeti arap-
ska arhitektura, kao $to je Alhambra. Kajan, mijenjajuci
muskocentri¢nu figuru zenskim likom u prostor koji je
epski, naime, demistificira i razoblicava isti. Katarina,
iako ne djeluje, ona u govoru otkriva prostor bosansko-
humski kao topos u kojem se, s jedne strane, razobli¢ava
kraljevska korespondencija izmedu Bosne i Huma, a, s
druge strane, taj prostor biva okupiran kako inkvizicijom
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tako i Osmanskom imperijom. I bosanski i humski kralj
otkrivaju svoje slabosti Zeleci spasiti sopstvenu glavu.
Kosaca poziva Turke, dok Kotromani¢ udestvuje u in-
kvizitorskim poslovima, gdje sopstveni narod biva izru-
¢en na milost i nemilost povijesnim procesima. Dakle,
ona u takvim epsko-musko-centriénim uslovima nije
mogla djelovati. Ne zaboravimo da ona priznaje da nije
potpisala nikada dokument. Njezino kraljevstvo biva de-
legitimizirano njenom rodnom karakteristikom. Ona,
kao $to je primijetila Ajka Tiro Srebrenikovi¢, nema
svoju individualnost. Ona djeluje u okvirima patrijar-
hata i tradicije. Njoj je uskra¢ena i sama ljubav. Ljubayv,
brak njezin jeste odraz historijskih uvjeta - (li¢nih in-
tersa!) — a nikako ljubavi u svom esencijalnom smislu?
»1zjasnjava se Katarina kako je voljela svoga muza, ali to
iz nje progovara tradicija. Tu izjavu opovrgava pojava
Mrvca — mladiéa kojega je voljela, prije udaje, a koji joj
se ukazuje u obliku vannaravnog bi¢a“ (Srebrenikovi¢
2004). Katarina, kao trpedi lik, jeste antijunakinja, ali
njezino ,junastvo razobli¢ava herojski narativ. Sve je,
paito, podlozno historijskim mijenama gdje se pozicija
istoga dovodi u pitanje. Muskocentri¢na pozicija koja
stavlja Zenu u inferioran polozaj jeste vlastiti govor onih
koji djeluju u takvom svijetu. Kajan, pomjerajuéi grani-
ce, tek tada uspijeva od Katarine napraviti jednu vrstu
retrospektivne junakinje ¢ija pozicija, zasigurno, pomje-
ra vlastiti govor o kolektivnim stanjima.

Kajanov roman koji se, naravno, ostvaruje kao poli-
ticko-historijski'” u sebi tematizira prostor koji je i danas
u tranziciji. Jedan povijesni prostor koji ima svoj konti-
nuitet. Bosanskohercegovacki kontinuitet u povijesnom

17 V. Adf Kujundzié, ,Povijesni kontekst i Kajanova dje-
latna knjizevna rije¢”, u: Most, Casopis za obrazovanje,
nauku i kulturu, god. XXIX, br. 180 (91 — nova serija),
Podruznica pisaca Hercegovacko-neretvanskog kantona,
Mostar, 2004., str. 76-81.
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smislu oitava se i u Kajanovu romanu. Sta je esencijalno
u kontinuitetu ovoga prostora? Upravo njegova geografi-
ja ga odreduje kao topos razlicitih identiteta, procesual-
nosti koji bi se trebali otvarati Drugome, a ne zatvarati.
Dakle, Kajanova Bosna nije nikakva velika pric¢a, nara-
tivizirana romanti¢arskim manirom, nego, prije ¢e biti
jedna povijesna scena u kojoj se prelamaju odnosi velikih
orijentalno-okcidentalnih kolonizatorskih imperija. Sto-
ga, smatramo da Kajan ovim romanom iznevjerava onu
vrstu interpretativne zajednice koja se formira u centri-
ma modi, koji svoje postojanje legitimiraju upravo jed-
nim monologi¢nim govorom o sebi. Na kraju, u zadnjem
poglavlju, na simboli¢an nacin, Kajan govori o vremenu
koje najvece bitke i ljude pretpostavlja zaboravu.
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pripovjedacka
halka

U bosanskohercegovackoj knjizevnosti malo je na-
pisano o rudarima i njihovim Zivotima. Rudarstvo, kao
jedna od najvaznijih privrednih grana, zasluzuje da se
literarno uobli¢i i sa¢uva u sje¢anju i pismu. Jedna od
bitnijih ¢injenica, kada se govori o rudarstvu i rudarima
nasih zavi¢aja, jeste da se njihov polozaj danas u odno-
su na prije nekoliko desetljeca jako malo izmijenio. Sve
vrijeme rudari daju najbolje od sebe, vadeéi iz utrobe
zemlje ono $to je nama, koji se ne razumijemo u taj ple-
meniti posao, jako neophodno: ugalj kao energent ko-
jim se grijemo i kao hljeb onima koji ga vade. Kako god,
sigurno je da polozaj rudara danas i nekoliko desetlje¢a
prije ostao je na margini naseg drustva. To, naravno,
moze biti razlogom nekome da taj poloZaj i rudarstvo
kao privrednu ¢injenicu uobli¢i literarno i na kakav-ta-
kav naéin vrati jedan dug tim ljudima — rudarima. Istini
za volju, knjiZzevnost ne mijenja svijet niti je moguée
knjizevno$éu promijeniti polozaj bilo ¢iji, bilo kakav.

1
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Dovoljno je kazati da pisanje o rudarima i zalaganje za
njihov bolji polozaj jeste vraéanje na jedan simboli¢an
nacin duga svome zavicaju. Tu, prije svega, mislimo na
one pisce koji su odredeni tim zavi¢ajem i hljebom. Bez
obzira $to nase drustvo ostaje nijemo na svaku vrstu ne-
pravde, pisanje o nepravdi jeste jedan vid drustvenoga
angazmana na ovaj ili onaj nadin: bilo u $tampi bilo u
mediju kakav je knjizevnost.

Jedan od romana koji se bave rudarenjem je Fati-
mina ruka'® Safeta Berbica. Berbi¢ev roman, zamisljen
kao oda pisanju, kako to veli u recenziji Mirzet Ham-
zi¢, napisan jednim postmodernistickim manirom, je
kazivanje o Bosni, o rudarima, o socijalistickoj Bosni i
Hercegovini, odnosno roman koji u vremenskom toku
sublimira prijeratno, ratno i poratno vrijeme. Otuda
ovaj roman postaje ne samo prica o rudarima, Sto u
prvom planu to i jeste, nego i kazivanje o zavi¢aju u
jednom najsirem smislu. Berbi¢ se ovim romanom pri-
druzuje piscima kojima je poetski credo postmoderni-
zam. Fatimina ruka je roman koji sumnja u vlastito po-
stojanje, u zavicaj, dajudi onima koji ¢itaju da, ukoliko
hoée, povjeruju ili ne povjeruju, naprave paralele koje
su i viSe nego izvjesne sa hijeropovijesnim Jusufom, sa
literarnom tradicijom (na jednome mjestu imamo opis
Zolinog romana), sa sadrzajem romana koji odgovara
u duhovnom i egzistencijalnom smislu romanima koji
prethode Berbi¢evom itd. U historijskom bunilu i sve-
op¢em haosu nalazi se ¢ovjek sa svojim brigama i pro-
blemima, sa onim $to ga u zavi¢ajnom smislu odreduje:
upitnost egzistencije i nemanje slobode koja je najljepsa
civilizacijska tekovina. Sloboda u svakom smislu pred-
stavlja vrijednost jednoga drustva. Berbi¢ ovim roma-
nom pokusava na jedan nacin, moze se redi, u formi

18  Safet Berbi¢, Fatimina ruka, Bosanska rije¢, 2. izdanje,
Tuzla, 2012.
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imperativa ostvariti medugeneracijski dijalog. U roma-
nu postoje dva narativna toka: prvi je Jusufova biljeska o
sebi i vremenu u kojem zivi, drugi je ¢itanje, tj. pokusaj
sina Mirze da napi$e roman o svome ocu ¢itajui njego-
ve biljeske. Na pocetku romana postoji sumnja u vla-
stito pismo. Onaj koji pisSe i onaj koji ¢ita jesu na rubu
razumijevanja. Sin, pokusavajudi razumjeti oceve biljes-
ke, na viSe mjesta ostaje konsterniran, zbunjen ocevim
biljeskama. O ¢emu se, naime, radi? Berbi¢ ovim roma-
nom iznevjerava nas$ herojski zivot, odnosno Mirza, ¢iji
je horizont ocekivanja u vezi sa ratom herojski, ostaje
uskraéen time bududi da otac Jusuf o ratu ne pise u hva-
lospjevima, nego je rat jedna destrukcija i dezintegra-
cija zavi¢aja, anatema koja se hrani ljudima i njihovim
sebstvima. Berbi¢ ne zeledi se pridruziti onima kojima je
zadaca glorifikacija prethodnoga, pise:

“Nisam se mogao naluditi ovim redovima: zar je moguce da
moj otac ovako slika rat? kakvo ga je to raspoloZenje ubvatilo?
gdje je patetika? gdje je odusevljenje pojedinacnim podvizima
i kolektivnim herojstvom bosanskobercegovackih patriota o ko-
Jjima je toliko volio pricati? I taman kad sam pomislio da gor-
nje redove jednostavno izbrisem Jusuf me ponovo iznenadio.”

(Berbi¢ 2012: 281)

U svojim biljeskama Jusufu jedino ostaje zal zbog
toga $to nije bio u prilici da fotografiSe rat, taj uzas i
smrad civilizacije, da fotografise Danteov Pakao u blatu,
sva materijalna dobra koja bivaju natovarena na kamio-
ne, leseve i zivotinja i ljudi itd. Na koncu, Jusuf u svojoj
kontemplaciji zakljucuje da je rat stvar nadmudrivanja,
staviSe, divna stvar. Kad se ve¢ ne moze bez rata, neka
rata bude, ali bez ubijanja. Jedna utopijska misao vode-
na je njegovim saznanjem da oni koju su u ratu znali
zivjeti u miru ne znaju. U miru umiru oni koji misle da
su rat prezivjeli. Otuda, ovo nije roman o kolektivhom
herojstvu. Prije ¢e biti da Fatimina ruka problematizira
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zavicaj i njegov povijesni usud. Koliko god je ovo roman
o rudarima, ovaj roman je i kazivanje o bosanskoher-
cegovackom zavi¢aju u politickom, administrativnom,
antropoloskom i ratnom smislu u zadnjih blizu stotinu
godina. Berbi¢ na jako eksplicitan nacin opisuje svadbe-
ne obicaje sjeveroisto¢ne Bosne i time je ovo roman koji
¢uva tu vrstu kolektivnog sjecanja, ali i propituje i sum-
nja u kolektivne herojske price, odnosno Jusuf Halka
demistificira rat i o ratu i ratnim zbivanjima unutar or-
ganizacijskoga smisla piSe na jako otvoren nacin: na koji
nacin se zloupotrebljava rat?! U jednom takvom povije-
snom lomu i beznadu postoje oni, u sistemu upravlja-
nja, koji povijest materijaliziraju, ostvarujuci svoj interes
progovaraju u ime kolektivnog zanosa. Kolektivni zanos
prestaje onda kada rat ubija one koji misle, da se vrati-
mo malopredasnjoj misli parafraziraju¢i Brku, da su ga
prezivjeli. Jusuf Halka je lik koji od obi¢noga rudara pa
sve do rukovodecega kadra u rudniku i ucesnika u ratu
i poratnom vremenu postaje ¢ovjek koji zivi dva zivo-
ta: svjedocedi potpunu destrukciju zivota Jusuf biljezi
svoje strahove, sumnje i na takav nacin pokusava sebe
razumjeti. Ipak, Jusuf Halka nije u politickom smislu (u
poratnom vremenu) uspio ostati ¢ist u odnosu na ratno
vrijeme. O tome ¢emo nesto i kazati u ovom radu.

No, recimo i ovo. U pripovjedackom smislu Mirza
pokusava napisati roman, receno je, o svom ocu. Na
jedan eksplicitan nacin onaj koji piSe i ¢ita (u ovom
slucaju je to Mirza) ostavlja u amanet, u obliku impe-
rativa, roman koji pise o ocu Jusufu (gdje je otac Jusuf
onaj koji biljezi; ¢esto se sje¢a intimnih, porodi¢nih pri-
¢a svoga oca) svom sinu Sulejmanu. Na ovakav nacdin
Berbi¢ je uspio ostvariti pripovjedacku halku, koja je,
budi re¢eno, uvijek otvorena. Takva halka o¢ekuje novo
¢itanje i propitivanje zavicaja. Ta halka jeste zavicaj sa
svojim ideoloskim, historijskim, politickim i svim dru-
gim uokvirenjima. Naime, na ovakav nadin onaj koji
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piSe, Mirza, odlazu¢i roman Cuva sje¢anje na zavicaj. Na
ovakav nacin Berbi¢ev roman ostaje u pripovjedackom
i sadrzajnom smislu otvoren. Istina, vjerujemo da je po-
menuti imperativ mogao se i na druk¢iji nadin napisati
a da, pri tome, ne bude narusen pripovjedacki postu-
pak. Zapravo, Fatimina ruka je roman koji je napisan
iz druge ruke, rukopisa: biljeska postaje motiv sinu da
napiSe roman o ocu i nastavi tako pricu o porodici Hal-
ka. Istina, odnos izmedu oca i sina je jako implicitan.
Sinu je jedini izvor kojim pokusava razumjeti sebe i za-
vi¢aj oceva biljeska. Na ovakav nacin napisan Berbi¢ev
roman ostvaruje se kao i hronika porodice Halka, ali i
zapis o rudarskom Zivotu i svadbenim obicajima Tuzle
i okolice. Koliko god je ovo roman o rudarima, to je i
roman o politickoj i administrativnoj Bosni. Ono $to
jeste sporno u ovom romanu je, naravno, njegov histo-
rijski okvir. Sta ovim pokugavamo kazati? Oko povijesti
i agresije na Bosnu i Hercegovinu devedesetih godina
prosloga stolje¢a isplele su se takve price gdje se mini-
mizira 7rtva, a glorificira zlo¢inac.

U romanu je na jako zanimljiv nacin konstruisano
vrijeme izmedu oceve biljeske i sinovljeva romana pa
se stje¢e dojam da se price preklapaju na rubu stvarno-
sti u koju mozemo sumnjati, ali i pokusati razumjeti
vremensko-prostorni okvir u kojem je smjeStena prica
o porodici Jusufa Halke. Upravo na tome tragu, u kon-
tekstu tranzicijske Bosne i Hercegovine, da se razumjeti
Jusufov odnos prema aparatu vlasti, prema svojim stra-
hovima i ocekivanjima. Ranije smo kazali da je Jusuf
Halka u ratnom vremenu uspio sacuvati svoju ¢ast dok
u poratnom vremenu on postaje covjek koji nije uspio
sebe sacuvati od aparata vlasti. U takvoj vremensko-pro-
stornoj odrednici Jusuf, zbog svojih erotskih snova pre-
ma Zulejhi, biva primoran promijeniti radno mjesto a
to ¢ini na nacin da ide na noge vlasti, koja o njemu dosta
viSe zna no $to on moze i pretpostaviti. Preko ¢ovjeka,
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koji se bori sa svojim strastima prema Zulejhi, Jusuf po-
staje neko ko se potcinjava vlasti, odnosno Nifak, koji
je paradigma tranzicijskih vladara u Bosni i Hercego-
vini, postaje paravan (Nifak Paravan) i Jusufu za novo
radno mjesto. Ipak, valja to reéi, Jusuf ostaje u jednom
mjeri, za razliku od onih ljudi koji u ideoloskom smislu
postaju podanici, na distanci, rezigniran ¢injenicom da
spasavajuéi sebe ne moze promijeniti sistem. Svoju ¢ast
pokusava sac¢uvati u biljeskama u kojima je Jusuf Halka
¢ovjek koji progovara iz sebe, iz svoga sebstva u odnosu
na rukovodeca mjesta sa kojih se govori u ime institu-
cije. Na tome planu, Berbi¢ je Jusufu suprotstavio Zula
Kifla, prijatelja mu i slobodnoga ¢ovjeka koji masta da
svijet postane slobodna govornica na kojoj ¢e svako
re¢i $to mu je po volji, bez ustezanja. Razlika izmedu
njih dvojice ocita je: dok Jusuf u stvarnosti progovara iz
odredenih drustvenih okvira, Kifl to ¢ini na jako otvo-
ren nacin bududi da je njegova pozicija ¢ovjeka koji nije
u hijerarhiji vlasti. Naime, Kifl se ostvaruje kao dvorska
luda koja pomjera granice i time, onima koji ga jednom
na trgu dok je govorio u ime ¢ovjeka i slobode slusaju,
suzava njihova stremljenja kao slobodnomisle¢ih ljudi.
Kifl, ostvaren na ovakav naéin, onima koji ga slusaju ili
bi ga mogli poslusati, ¢ini se jako neozbiljnim coviekom
za razliku od Jusufa koji progovara iz date mu drustvene
funkcije. Sigurno je da je i Kifl medu onima koji popu-
njavaju drustveni okvir bilo da govori u ime slobode (na
trgu) bilo da sa distance progovara o drustvu. Kad smo
ve¢ spomenuli vremensko-prostorni okvir treba nagla-
siti sljede¢e: u romanu je na eksplicitan nacin predoce-
no vrijeme koje ¢e se desiti, ali se nije ostvarilo ¢ime se
otvara moguénost da Fatimina ruka dozivi drugi roman.

Fatimina ruka, napisana u periodu tranzicijske Bo-
sne i Hercegovine, jeste alegorija nasega zavicaja kako
u politickom tako i svakom drugom smislu. Ovo je
roman koji je kazivanje o rudarima i obi¢nim ljudima
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koji, vezani svojim zavi¢ajem u najuzem smislu, zbog
istoga stradavaju. Ako hoé¢emo, ovaj roman se moze ¢i-
tati u ljubavnom kljucu i onda ¢emo razumjeti Jusufova
strahovanja i nadanja. Tek tada, kada se Jusufova sud-
bina sagleda u intimnom i politickom kontekstu, daje
nam se nasa zavicajnost koju bi danas trebalo ponovo
procitati i pokusati razumjeti.
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naracija kao
stvarnosni
fragment

Ibrahimovi¢ev roman' je pri¢a o odrastanju, ali na
jedan drukiji na¢in narativizirana. Ono $to bi se podra-
zumijevalo kao horizont o¢ekivanja u bosanskohercego-
vackoj interpretativnoj zajednici / zajednicama, zasigur-
no, uovom romanu je kazano na drukeiji nacin, odnosno
iznevjereno na nacin da Ibrahimovi¢ nase kulturoloske
kodove preispituje, ne pristajuci na ve¢ ustaljene istine.
Istine o nama gdje nam se nasa proslost ¢ini blistavo
boljom od trenutka kojem svjedoc¢imo. Ibrahimovicevi
likovi progovaraju o onom $to se zbivalo u djetinjstvu,
o onome o ¢emu se u tom dobu $uti — ponajvise iz stra-
ha. Ibrahimoviéev roman, kompozicijski, graden trima
poglavljima: I. ,Kraj svijeta, 1963% II. ,Inkapsulirana
tijela (19. 11. 2010) III. ,Biljeznica (1964 - 1968)“ u
sebi sakuplja iskustva blazena djecastva u kojem se bude
prvi nagoni i Zelja za razumijevanjem samog sebe i onih

19 Nedzad Ibrahimovi¢, Inkapsulirana tijela, Buybook, Sa-
rajevo, 2013.
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drugih. Ta prva seksualna iskustva su ispri¢ana na jedan
jako otvoren nacin $to ovaj roman, izmedu ostaloga,
¢ini drukeijim. Ibrahimoviéev narator, djecak, otkriva
svijet preko svoga seksualnog nagona propitujuéi sebe,
svoje strahove i one s kojima je povezan tim prvim isku-
stvima. Dakle, progovarajudi o sebi, bududi da djecak u
pocetku nije ovladao jezikom, njegov libido biva govor
u ime svih onih koji su na bilo koji nacin priguseni,
odnosno, nemajudi u sebi izgraden sistem — nacelo ono-
ga $to je drustveno prihvatljivo, ne potiskujuéi (sebe),
Ibrahimoviéev narator propituje sebe i ljude, porodicu,
svoju ulicu kojom je okruzen. On smatra, naprimjer,
da je sasvim ,prirodno® da u odsustvu Oca tu figuru
nadomjesta ¢ika Mirko, koji je njihov kuéni prijatel;.
Upravo kroz jezik, koji nije drustveno prihvatljiv, dje-
¢ak, receno je, nije ovladao jezikom, Ibrahimovi¢ na
odli¢an nacin govori za$to isti i nije prihvatljiv. Tim
postupkom se u najintimniju vezu dovode sva nasa sva-
kodnevna iskustva sa obiju strana: i muskih i zenskih,
pozicijom koja je rodno odredena, pozicijom kojom se
zadobija autoritet. Naime, Ibrahimovi¢ u ovom roma-
nu, pored toga $to se bavi blazenim djecastvom (istina,
blazeno djecastvo ne moze se generalizirati!) ispisuje i
tranzicijsku bosanskohercegovacku stvarnost: na koji
na¢in dru$tvo funkcionira nakon rata, kako se javne
tajne kriju, i, opet, na koji nacin pregent bivanja inter-
pretira jedan tradicijski kod na primjeru Hasanaginice.
Ibrahimovi¢ uspijeva da takve, oni koji govore u ime
istih — brane¢i sebe — na jedan duhovit nacin prikaze.
Drugim rijecima, ne postoji nijedna tema i nijedna pri-
¢a, koliko god bila velika ili sramotna, kojoj se ne bismo
mogli sa odredene vremenske distance nasmijati.

Sve vrijeme Ibrahimovicev pripovjeda¢ mijenja i sa-
gledava sebe i druge iz razli¢itih perspektiva. U prvom
poglavlju narator je djecak, dok je u drugom poglavlju
pripovijedanje u tre¢em licu, tj. preko ich-forme, pa u
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drugom poglavlju se preko er-forme govori o onome
koji je bio narator u prvom i tre¢em poglavlju. Ovako
slozena pripovjedna tehnika i struktura, gdje Ibrahimo-
vi¢ prekida prvu da bi otpoceo drugu pricu, i tako re-
dom, ovaj roman u kontekstu umije¢a pripovijedanja
¢ini izuzetnim. Sva epizodna zbivanja nisu nasumice
poredana. Naprotiv! U drugom poglavlju profesor Ne-
dim Milanovi¢, koji je ,,obiljezen® porodi¢nim rasulom,
dozivljava, kao univerzitetski profesor, intimne veze sa
studenticama, s jedne strane, dok je to i pri¢a o porodi-
ci, odnosima majke i sina, oca i sina, dakle, jedna po-
rodi¢na prica koja ima narusene odnose u samoj svojoj
sustini. To je i poglavlje o tranziciji, o nasim povijesnim
kontinuitetima, tumacenjima, o pedofiliji, o odbranama
kolektivnih stavova u koje se ime (¢ije ime?) govori. Tac-
nije, Inkapsulirana tijela su roman u kojem sve, donekle,
postaje jedna vrsta govora. Drugim rije¢ima, profesor
Milanovi¢ ¢itajuéi novine, u ovom slucaju Oslobodenge,
govori o stvarnosti gdje, naprimjer, Josip Pejakovi¢ se
osjeca tjeskobnim u Sarajevu, odnosno o godi$njicama
nase pro§losti, naravno, ratne i stremljenjima o tre¢em
entitetu pa sve do horoskopa i vremenske prognoze.
Dakle, novine kao informator dnevno-politicki u sebi,
sadrzavajuéi razne (odjeljke), postaju jedan produzeni
govor u odnosu na one govore likova u romanu. Ibra-
himovi¢ev roman u postmodernistickom maniru pro-
govara kroz Citanje / interpretiranje, naprimjer, Pjesme
0 kraju svijeta od Czeslawa Milosza, odnosno knjizev-
nost postaje metod kojim se propituje stvarnost. Nakon
sutnje od strane profesora, Sutnjom isprovocirani, likovi
- studenti, daju¢i odgovore o pjesmi i kraju svijeta, za-
pravo, determinizirani razli¢itim iskustvima i ¢itanjima,
odmicu se od teksta sa zaklju¢kom Jadranka da svako,
tj. svaki ¢ovjek ima svoj kraj gdje se pri¢a o smaku svije-
ta, partikularnim putem, pokazuje neminovnom.



Iz savremenih knjizvevnosfi - Apriorna Sitanja

S druge strane, ovim se romanom propituje tradici-
ja. Na primjeru spomenute Hasanaginice, gdje je jedan
tekst studentice odbijen od Nauéno-nastavnog vijeca,
moze se primijetiti na koji se na¢in uspostavlja tradici-
ja — kanon®, kao institucionalizirani topos, na kojem
se ogleda / ogledaju oni koji u ime nacije progovaraju.
Naime, rad je odbijen jer nije u skladu sa vladaju¢im,
odnosno legitimnim tumacenjima. Ovdje se sada uspo-
stavlja legitimitet? Legitimitet kao nuznost tumacdenja
ili legitimitet kao prevlast. Sigurno oni koji u ime na-
cije govore, smatrat ¢e se legitimnim upravo iz pozicije
koja im je ,dodijeljena®“. Njihova pozicija, kao onih koji
imaju mo¢, kao onih koji imaju arhivizirano paméenje
u svojim rukama omoguéava im, upravo, legitimitet,
koji je zvani¢an, dakle, upitan. S druge strane, sama
pomisao da se drukdije tumac¢i Hasanaginica se smatra
nelegitimnim, odnosno legitimitet se upravo kroz Insti-
tuciju uspostavlja, koja se pokazujem cuvarem kolektiv-
ne misli. A taj legitimitet, u ovom slucaju, uspostavlja
se na ,temeljima“ kule Hasan-age. Hasanaginica, iako
otjerana, ostaje i dalje u podanickoj poziciji i kroz jezik,
tj. terminoloski Hasanaginica je u inferiornu polozaju,
bududi da je Hasan nosilac titule a ona (samo, iako otje-
rana) njegova zena! Ovakav kanonizirani pristup stvara
od knjizevnosti topos gdje se uspostavlja monologi¢an
glas koji uvijek pretendira da ovlada prostorom, vreme-
nom, zajednicom, bez moguénosti uspostavljanja dija-
loga sa Drugima.

Takoder, na primjeru dvojice profesora Milanovi¢a
i Ibrahimovi¢a (jedan od likova u romanu je Nedzad

20  Zapravo, “ovda$nji nacionalni kanon nije rezultat bor-
be izmedu knjizevnokritickih $kola i razli¢itih linija
akademske kritike, nego je on”, kako pise Enver Ka-
zaz, “politicko pitanje i proizvod preko kojeg vladajuci
centri modi i s njima uskladene ideologije nastoje da se
predstave kao ¢injenice kulture, kao neka vrsta prirodne
pozadine kanona” (Kazaz 2008: 34).
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Ibrahimovi¢) moze se primijetiti da Ibrahimovi¢ ovim
romanom propituje i ,zvani¢nu® knjizevnu kritiku:

» Napisao si da romani Sunce o desno rame i Pobuna materije
nisu adekvatno procitani. I onda nabrajas, kako, naprimjer,
Ivan Lovrenovi¢ veli da Isakovieve romane karakeeriSe
transparentna jednostavnost, da Enes Durakovi¢ precizno
dijagnosticira, tako si napisao, da je Isakovi¢ev knjizevni
opus neka vrsta neprekidno i strasno ispisivanog putopisa.
Itd. Napisao si da kriti¢ari ne propustaju spomenuti ekspli-
citnu ideologi¢nost Isakovi¢evih novela, dok im njena im-
plicitnost promice u romanima. Nije zamijeéeno, veli§, niti
to da se njegovi romani zbivaju izvan samih sebe. E, ovo mi
se tek svida!“ (Ibrahimovié¢ 2013: 128)

Na primjeru Isakovi¢eva romana Pobuna materije
profesor Milanovi¢ zakljucuje:

»(...) ‘Eksplicitna romaneskna ideologija (kasni moderni-
sticki esencijalizam) prouzrodila je, prirodno, klju¢nu se-
manti¢ku lakunu romana. Kada se po¢nu rusiti gradovi, ne
pravi se razlika izmedu kr$¢anskih i islamskih (isto¢njac-
kih) spomenika kulture. Rusi se tako i London ali i Tadz
Mahal i munara Begove dzamije. Globalna katastroficka
metafora pobunjene materije pre/pokriva cijeli svijet, iako
islam uop¢e ne poznaje sli¢éne modernisti¢ke dihotomije pa,
po logici stvari, u njima i ne moze (gresno!) ucestvovati.
Oito je da mjesta za civilizacijske nadopune i pretapanja u
ovom romanu nema. [z toga je o¢ito da je Isakovi¢eva klju¢-
na civilizacijska paradigma zapadna i da je Pobuna materije,
na neki nadin, najkr$¢anskiji roman bosanske knjizevnosti.’

(...) (ibid: 129)

Navedenim primjerima, bez dvojbe, da se zakljuci-
ti da Ibrahimovi¢ metakritikom ne uspostavlja nikakav
legitiman knjizevno-estetski poredak. Naprotiv! Ne po-
stoji u teoriji ¢italackoga / citalackih odgovora jedno
mehanicko citanje koje ¢ée, apriorno, biti ispravno i, kao
takvo, nedokucivo i nepreispitivano. Moze se re¢i da se
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ovakvim pristupom uspostavlja / nadograduje knjizev-
no-estetska misao koja uvijek treba i¢i naprijed na nacin
Sto Ce, preispitujudi sebe, uspostavljati dijalog sa druk-
¢ijim tumacenjima tekstova i povijesti, tj. sa knjizevno-
sti koja je topos i ideolosko-kanoniziranih sistema, ali i
otpora istome.

Treba ista¢i da na planu forme i sadrzaja ovaj je ro-
man autoreferencijalan. Narator, komentarisu¢i knji-
zevnost i knjizevne prakse, uspostavljajudi dijalog, gdje
prof. Milanovi¢ piSe roman, ta¢nije biljeske o dje¢aku
(zadnje je poglavlje ,Biljeznica®) ostaje u dilemi kako
da pise. Dakle, ne o ¢emu, nego na koji nacin da pise.
Korespondirajuéi sa kolegom Ibrahimovi¢em, koji mu
sugerira da piSe u ich, tj. er-formi, Milanovi¢ ostaje u
dilemi. Pisati ili zivjedi, ili je to jedno te isto? Taénije,
nacelo stvarnosti, nacelo onoga $to jeste, $to sam ja, nije
i ne bi trebalo, odnosno, treba biti pazljiv na koj nacin
(sebe) inkorporirati u pripovjedaca. Ovakvom (igrom)
na Sirem planu postavlja se pitanje ko, zapravo, govori?
Ko je narator? Drugim rije¢ima, koliko je pripovjeda¢
pouzdan u kontekstu da je neovisan, odnosno na koji
nadin se stjece, ako je uopée mogude stanje ,autono-
mnoga“ pripovjedaca. I $ta bi na koncu isti znacio, ako
bi i$ta znacio?

Ovaj se roman, pored ostaloga, bavi i identitetom, tj.
na koji se nacin upisuje moje ja u druga ja, odnosno je li
jedino moguce kroz narativ sabrati, sacuvati i na koncu
dati odgovor na zivot koji i$¢ezava i pretvara se u tacku
u kojoj bi se mogao integrisati identitet kao proces sje-
dinjavanja tudih iskustava koja se oblikuju u nasim sje-
¢anjima, a, opet, iSCezavaju. Opet se vratamo na pitanje
o identitetu kao procesu koji nije nikada zavrsen. Proces
koji ¢itanjem / propitivanjem dobiva tek na smislu kada
se isti kontekstualizira, $to ¢e reci, na koji se nadin tijela,
naime, inkapsuliraju?
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Na kraju se moze, uvjetno receno, zakljuciti da su
Inkapsulirana tijela roman kojim Nedzad Ibrahimovic,
ako se moze tako kazati, esejizira knjizevnu teoriju, od-
nosno teoretizira romanesknu stvarnost.
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s druge
strane
stvarnosti

Pokazalo se da u velikom svijetu odavno traje rat.

Daur Nackebia

Roman Daura Nackebie je antiratni roman, odno-
sno roman kakvih najviSe ima u americkoj knjizevnosti,
kako se to moze i proditati u pogovoru ovoga romana,
koji potpisuje Zarko Mileni¢. Nackebia je napisao ro-
man o ratu, sa strane, sa margine, tj. kako rat povlaci
sa sobom Ccitav prostor koji postaje ruina i proslost. Ro-
man poéinje ,,nepoznatom* reCenicom koja lebdi iznad
teksta. U recenici se veli da ,ja nisam ja“, $to ¢e redi
da pozicija pripovjedaca se stalno mijenja; pripovijeda-
juci u obje forme, Nackebia je napisao roman koji sa
distance govori o ratu, tj. o proslosti, ali i roman koji
u sebi sublimira ,roman®, odnosno zapise jednog voj-
nika Adgura A. Sigurno je da pripovjedacev glas nije
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monologic¢an; rascijepljen na dva dijela, Obala noc*'i
je 1 roman toka svijesti, ali i roman, koliko se, mozda,
¢ini lika toliko i roman prostora u prvom planu. Glavni
lik ovoga romana, ve¢ spomenuti, Adgur A. vodi ratni
dnevnik, zapise koji ne teze nikakovoj sentimentalno-
sti; pisano hemijskom olovkom, ponegdje prekrizeno,
njegova Sveska dolazi, nakon njegove pogibije, u ruke
Beslana, ucesnika rata na drugom frontu u odnosu na
ona mjesta na kojima je ratovao autor zapisa. Prije rata
oni su bili prijatelji. Citajuéi te zapise, Beslan, Zele¢i ra-
zumjeti njegovu pogibiju, upada u jedan drugi svijet.
Naime, jednim teatralnim potezom ili plesom, Adgur
A. se izlaze metku. Ostalo je u zapisima: ,Ja znam da
kada jednom skinem $ljem i hitnem ga daleko i to nece
biti gest, meni ¢e prosto dojaditi da nosim tu tesku
stvar, takore¢i — $alu® (Nackebia 2013: 33). Ne mogavsi
razumjeti sebe i njihov odnos, Beslan postaje opcinjen
njegovim tekstom gdje se njegova svijest cijepa na dva
dijela: prvi, koji zeli razumjeti stvari; drugi, koji zeli,
razumijevajudi stvari, nastaviti Zivot prvotnoga autora,
tj. dopisati ona mjesta u tekstu koja nisu zavrena ili
mu se ¢ine neshvatljivim. Na takav nalin ovaj se ro-
man, bri$uéi najve¢im dijelom znakove interpunkcije,
ostvaruje u jednom treperavom odnosu u kojem iskusto
prvoga biva nadomjeséeno tumacenjem onoga koji ita,
onoga koji pise, tj. koji zivi zivot i vojnika i poratnoga
¢ovjeka, zaljubljena u tekst, koji svoje dane provodi u
biblioteci i Setaju¢i onim mjestima na kojima je i Adgur
A. Setao. Na koncu, kompozicija ovoga romana je slje-
deca: sastavljen iz dvaju dijelova (u prvome se mijesaju
zapisi, tekstovi, dok je u drugom dijelu naglaseno da
su to ratne pri¢e Adgura A.) ovaj roman se ostvaruje
kao tekst koji u sebi sublimira vise motiva. Prvi mo-
tiv — zapisi Adgura A. i drugi su njegove ratne price. U

21 Daur Nackebia, Obala nodi, preveo Zarko Milenié, Knji-
zevni klub Brcko distrikta BiH, Breko, 2013.
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prvom dijelu imamo, reéeno je, preplitanje i propitiva-
nje odnosa dvojice protagonista u kojem onaj koji ¢ita
biva ,zarobljen® svojom pozicijom. Otuda su njegova
nastojanja da razumije, dopise i ponegdje stilski ukrasi
zapise dok su Adgurovi zapisi liSeni svake sentimental-
nosti i patetike. To je svijet ljudi i njihova lica u ratu?!
Beslan, bududi da se upleo u tekst, sve vrijeme propituje
smislove i rata i prepisuje sebi stvarnost koje nema, tj.
pseudostvarnost jer je, poistovjecujudi se sa zapisima i
opisima na koje je tamo nailazio, upao u zamku da ra-
zumije i usaglasi svijet teksta sa svijetom koji Zivi, tj.
licima i Zenama i predjelima sa kojima se susrece. Takva
opazanja Beslana na neprimjetan nacin stavljaju u prvi
plan, jer je narator ovoga romana na odli¢an nacin pre-
mostio pripovijedanje medu ,glasovima®“. Bez interpu-
nkcijskih znakova na nekim mjestima i sa Beslanovim
kontemplacijama o sebi, ratu i proslosti, stjece se utisak
da prvoga motiva i nema, da je, poput arabeske postao
dio onoga drugoga, uplicu¢i u pricu iskustvo jednoga
prostora koji sve ostalo podreduje sebi.

Kakav je to prostor? Cesto liri¢an, prostor kao na
granici sa svojom historijskom pozadinom uspostavlja
se kao ratno podneblje u kojem se, konkretno, Abhazija
i Gruzija dovode u konflikt. Na koncu, ovo je roman
o tzv. gruzijsko-abhaskom ratu, koji se, kako autor u
predgovoru veli, vodio 1992-1993. godine. Ono $to
¢ini ovaj roman tuznim jeste njegov ,prvi lik Adgur
A., koji je tragi¢an junak, slican svim ratnim junacima
ili likovima koji pokusavaju napraviti ,,nered, tj. izaci
iz uobi¢ajenoga reda stvari, Sto u prilog ide ¢injenica da
je $ljem shvatio kao $alu, rat kao pozornicu na kojoj se
smjenjuju ljudi, ali ne i interesi; svijet u kojem politika
ima, itekako, svoje mjesto?

Radnja, smjestena na ,obalama®“, ovaj prostor odre-
duje pograni¢nim, tj. onim na kojem konflikti uvijek
bivaju viSe mogu¢im u odnosu na unutarnja mjesta.
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Otuda je i naslov ovoga romana sjajno uklopljen: poet-
ski, ali ipak pograni¢ni: Obala noéi — no¢ kao, eviden-
tno, smjena jednoga doba; obala kao granica dvaju svje-
tova. Na toj granici, na istrajnosti toga prostora Nacke-
bia je napisao roman koji je, uz ogromnu koli¢inu muc-
nine, (u romanu se referira na poznati istoimeni roman)
ipak, apsurdno je, uspio. Kako roman koji pise o ratu,
o stradanjima ljudi moze, uopée, uspjeti? Na odli¢an
nadin napisan, Cesto kombinirajuéi razne pripovjedne
tehnike, $to ovaj roman ¢ini izuzetno modernim, ali sa
jednom postmodernom rezignacijom, ovaj se roman
moze ¢itati i ¢ita kao tekst koji, na granici samoga zanra
i sadrzajem na granici obale, pokusava razumjeti svijet
i nelagodu oko sebe. PiSuéi o tome autor je, ne referira-
juci se na poziciju Zrtve, uspio ovim romanom propitati
sliku jednoga svijeta i prostora. Naime, kao sto je jedne
prilike rekao nas nobelovac Ivo Andri¢, pisac daje sliku
svijeta, pokazuje ljude oko sebe i probleme koji te ljude
muce. Na tom tragu, ovaj roman je igra, varka, ali i bit-
ka. Ona bitka kakve u romanu nema (u romanu gotovo
da nema rata). Autor je uspio napisati roman koji se
izdigao iznad rata i prostora na koji se odnosi. Ovo je
roman s druge strane stvarnosti. Roman koji pokusava
razumjeti jedan prostor i vrijeme.

Na tome tragu, Zele¢i uéi u sudtinu stvari, ¢ini nam
se sjajnim jedna od pri¢a Adgura A. na koju nailazimo
u prvom dijelu romana. Citirajuéi dio iz te pri¢e na po-
¢etku ovoga rada htjelo se ukazati da rat jo$ uvijek traje,
da je sudbina svijeta ratna, da je historija, ona zvani¢na,
najve¢im dijelom, ratna, dok se povijest pronalazaka
i istinske radosti Covjecanstva i nase Civilizacije dosta
manje, ako ne i stidljivo, biljeZi u analima svjetske histo-
rije. Prica je sljedeca:

,Daleko od sela Zivi $umar sa svojom Zenom. Sumar se po-

vinuje uporno$¢u njegove Zene, koja mu prigovara da Zive

kao pustinjaci i ne znaju $ta se dogada u velikom svijetu,

na kraju odludi da postavi antenu za davno kupljeni radio
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prijemnik. Posto im se kuda nalazi u klisuri on mora da
podigne antenu vise. Za nekoliko dana njima dolaze nao-
ruzani ljudi. Pokazalo se da u velikom svijetu odavno traje
rat. Vojnici okrivljuju $umara i njegovu Zenu za $pijunazu i

strijeljaju ih. (ibid: 41)

Sve se vise, mada bi trebalo da je suprotno, nakon
svih pronalazaka, koji bi ljudima, valjda, trebali olaksati
zivot, pokazuje da sudbina ovjeCanstva postaje manje
sigurna u odnosu na neke ranije vijekove. Umjesto da
antena biva radost, jedna pogre$na frekvencija dovo-
di do gubitka Zivota. U konktekstu romana ova prica
se pokazuje izuzetno vaznom i znacajnom: Beslan Zeli
preko teksta upoznati svijet onoga Drugoga; Sumareva
zena preko radija zeli uvidjeti $ta se to desava u svijetu,
a pokazalo se da u svijetu jos uvijek traje rat. U svije-
tu za koji bismo mogli reci, poetski, da uspomenama
gasi sebe, da bildanjem raznih ratova unistava i ono $to
je preostalo od njega. Ovaj roman upravo pokazuje to:
kako rat nisti sve pred sobom — porodice, ljude, ljubavi,
arhitekturu... Ovaj roman pocinje onda kada je rat ve¢
zavi$io, odnosno jednim retrospektivnim pripovijeda-
njem i paralelnim nizanjem pripovijesti i ,slikanjem®
prostora, ovaj se roman ostvaruje i kao politicki, i kao
roman lika, i kao antiratni, ali, prije svega, kao roman
prostora koji je kontekstualiziran teskim historijskim
bremenom. Ono $to je neobi¢no u ovome romanu je
predgovor autora u kojem on iznosi neka zapazanja o
ratu i tom prostoru. Koliko god bila neobi¢na ta auto-
refleskija u knjizevnostima toliko je ovaj put ,uspjela®
ras¢istiti sama sa sobom, buduéi da autor romana, ne
upadajuéi u vlastitu zamku — poziciju Zrtve, konstatuje
jednu ¢injenicu: oni koji su naredili da se krene tenko-
vima na Abahziju ,jo$ i danas su Zivi“ u svojim vilama
sa punim osjecajem pravde, a oni koji su bili na fron-
tovima odavno su mrtvi. Mrtvi — gine¢i u ratu ili zivi
— umiruéi u miru. Ovo je roman o ljudima koji su htjeli
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zivjeti. Na koncu, ovo je roman kojeg se ne bi postidjela
nijedna nacionalna knjizevnost. Naprotiv? Nackebia je
napisao roman koji bi u svakoj knjizevnosti zauzeo za-
pazeno mjesto. Roman kojem se c¢italac vraca, uprkos
spoznaji koju ¢ita (vidi).
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U svom prvom romanu®* HadZem Hajdarevi¢ ispisu-
je / propituje bosanskohercegovacki prostor kroz sjeca-
nje na na¢in da personalizira prostor. Dva glavna lika su
u osnovi dva podijeljena lika. Oni se, kako tekst odmice,
neminovno i o¢ekivano, sukobe, boredi se za svoje pravo
i svoj glas. Ta¢nije, moze se na pocetku kazati nekoliko
stvari: 1) javnih istina je onoliko koliko ima sudionika
u javnom prostoru; 2) narativiziranje rata i onoga $to
rat donosi u nasoj knjizevnosti se najvise ogledalo kroz
herojske narative i bildanje “identiteta” i, samim tim, u
takvom prostoru sve istine su sluzbene; 3) pisati o ratu
u periodu kada rat zvani¢no jeste, ali sustinski nije zavr-
Sen, jeste pisanje o sukobima koji jos uvijek traju i traze
svoj ,.glas“ u javnom prostoru, legitimizirajuéi tako svoj
ratni identitet i ono za $ta su se ,,borili“.

22 Hadzem Hajdarevi¢, Gdje si ti ovib godina, Dobra knji-
ga, Sarajevo, 2015.
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Roman o kojem govorimo smjesten je u nase vrije-
me, postratno i tranzicijsko i realizira se u jednoj godini,
s upornim vraéanjem na iS¢ezlo, koje ¢ovjeka odreduje
u mjeri u kojoj je on zateden trenutkom u kojem Zivi.
Naime, Hajdarevi¢ je ovim romanom propitao sudbinu
naseg prostora, $to ovaj tekst ¢ini savremenim ne samo
prema temi koju obraduje nego i nacinu pisanja. Poe-
tika romana, buduéi da u kulturoloskom i knjizevnom
krugu kojem pripada autor metanarativne igre i sli¢ni
knjizevni postupci ne garantuju ,¢itanost®, najveéim di-
jelom je mimeti¢koga karaktera i realizira se na granici
izmedu fikcije i fakcije, izmedu onoga sto je bilo i ono-
ga kako je trebalo biti. Drugim rije¢ima, ovaj roman u
sebi sadrzi zive likove, odnosno, prepoznat ¢emo mnoge
licnosti iz naseg politickog i javnog Zivota koje jo$ uvi-
jek susre¢emo u istom nam prostoru. To, naravno, ne
govori da se roman ¢ita u tom ,zivom® smislu nego,
prije svega, kao jedna moguénost, $to knjizevnost i jeste.
Ono $to izbija u prvi plan, kada ¢itamo ovaj roman,
jeste nadin na koji je on napisan. Roman je napisan da
prati dvije price, dva teksta — jedan je tekst o piscu Ha-
limu Hajdarevi¢u a drugi je tekst o ¢ovjeku koji dolazi
piscu Hajdarevi¢u. U pitanju je Ibrahim Barlov, ratni
komandant, i, kako se moze isitati, onaj ¢ovjek koji
je na beskrupulozan nacin do$ao do polozaja u javnom
zivotu. Ko je Halim Hajdarevi¢, pisac, a ko je Ibrahim
Barlov, ratni komandant?

Halim je nepoznati pisac. Ponesto je od svog knjizev-
nog stvaralastva uspio objaviti. Nije imao ambicija da
postane pisac. Naprotiv, sve vrijeme je, sjecajudi se svog
brata, koji je poginuo dvije godine prije rata, isticao nje-
gov knjiZevni talent. Halim radi u jednom autosalonu.
Za vrijeme rata nije bio tu. Bio je na Zapadu sve do
potkraj devedesetih godina. Njemu jednog jutra, tacnije,
3. januara 2004. dolazi na vrata komandant Ibrahim sa
zeljom da Hajdarevi¢ napiSe roman o njemu i njegovim
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ratnim puteSestvijama. Ibrahim je, najta¢nije kazano, pa-
radigma bosanskohercegovackog covjeka, koji je u vri-
jeme rata i poslije ostao dosljedan sebi, ali na beskrupu-
lozan naéin, bavedi se svim nedopus$tenim radnjama s
ciljem da elimini$e sve one koji ¢e mu stati na put. Tu se
krije njegova potreba da ima roman o sebi, svoju istinu
koju ¢e, naravno, drugima pokazivati i ,zelja“ da odabe-
re neafirmisana pisca, tj. ovdje se radi o covjeku koji tek,
pisudi o Barlovu, otkriva njegovu mracnu stranu i istinu
onog vremena i prostora kada pisac nije bio tu. Dakle,
roman prati dvije price, dvije radnje, dvije moguénosti.
Zamisljen kao odraz u vodi, prvi tekst u sebi sublimira
drugi i to na nacin da pisac Hajdarevi¢ ne iznevjerava
sebe, Zeleci ovjekovjeciti tekst / roman o Barlovu istinom
i kao takvom biti dosljedan etickim a nikako onim prin-
cipima koje mu Barlov sve vrijeme nameée. Naravno,
Hajdarevi¢ stradava zbog istine na isti onaj nacin na koji
mnogi stradavaju u ratu i u mirnodopskim uslovima zi-
vota. Taj Hajdarevi¢ je ¢ovjek, koji je doveden pred svr-
Sen ¢in. On je kontekstualiziran vremenom, prostorom
i svojom sudbinom, koja ga determinizira do same ivice
identiteta.” On je, prije svega, neko ko je napustio svoju
domovinu i ¢ovjek koji joj se nakon rata vratio i zatekao
istu onu dramu koja se mogla u njegovim kontemplaci-
jama prepoznati i prije nego Sto ¢e se desiti. Halim je lik
s o¢itom krizom identiteta ili, bolje je kazati, onaj koji
je doveden, rekli smo, pred svrSen ¢in i kao takvom one-
mogudéeno mu je realiziranje u pravom smislu te rijeci.
Nije htio biti pisac — postao je. Nije htio uéestvovati u
kolektivnom ludilu — sve vrijeme je zbog toga etiketiran.

23 Da je moral neizlje¢ivo aporijski (Bauman 2009) i da
za sobom povlaci poteskoée najbolje se vidi na primje-
ru Halima Hajdarevica, koji sve vrijeme pokusava biti
na ivici iste, ali ipak razli¢ite stvarnosti. Ta¢nije, ovo je
roman kojim Hadzem Hajdarevi¢ sublimira pomenuto
iskustvo u prostoru i vremenu koje je duboko politicki i
na svaki nacin podijeljeno.
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Nije htio prihvatiti ocev vjerski autoritet — dobio je ocev
prijekor. Zapravo, koliko god je postojala potreba da se
isprica zivot Ibrahima Barlova, narator je, i to je jedna
od boljih odlika ovoga romana, uspio u dva pravca: pri-
kazati istinu i ono $to se oko istine desava i potrebu onih
koji su ostali dosljedni sebi u zlu da to zlo sakriju. Ta¢ni-
je, ovdje imamo sukob dvaju svjetova. Drugim rijec¢ima,
u svim fotokopijama koje Ibrahim Barlov donosi piscu
Hajdarevi¢u za potrebe pisanja romana otkriva nam se
jedna narcisoidna, u zlu velika i pohlepna slika ¢ovjeka,
koji je zelio zagospodariti svima na najbrutalniji nacin.
Tom konceptu i toj istini se pisac Hajdarevi¢ suprotstav-
lja, gdje se ovaj tekst realizira na jedan, pored toga sto se
moze Citati, prije svega, kao politicki, ljubavni i porodic-
ni roman, detektivski na¢in $to je pisca dovelo do stra-
davanja. Ta¢nije, taj koncept detektivske igre oéit je, ali
i oni kojima se ta igra nije svidjela koju mozemo prepo-
znati u nasoj najblizoj proslosti. Naime, rekli smo da se
roman u najve¢em dijelu realizira u mimeti¢kom kljucu
i otuda je blisko nam i ¢itljivo stradavanje Atifa Mesa-
ka, ¢ovjeka koji je previse znao i stradao je na isti na¢in
koji mozemo prepoznati u raznim izvjeStajima sigurno-
snih sluzbi. Naime, stradavanje Atifa Mesaka desava se
u istom klju¢u, istom ,,rukopisu® koji mozemo vidjeti u
nasem javnom prostoru. S druge strane, najuspjelija pri-
¢a u ovom romanu je o slikaru Amiru Zigi, koji se za vri-
jeme rata suprotstavio zlu na njemu najintimniji nacin,
spalivsi sve svoje slike i presavsi na drugu stranu, na onu
protiv koje se borio. Ziga je, suprotstavljujuéi se totali-
tarizmu i ukalupljenim misljenjima i pravilima, ostao na
margini, ne mogavsi sacuvati zdrav razum. Za razliku od
pisca Halima Hajdarevica, Ziga je lik koji nije iznevjerio
sebe. Halim Hajdarevi¢ je, kao $to je zabiljezeno, uvucen
u igru iz koje se koliko zbog novca i ,privilegija“ toliko
zbog umrezenosti i jako dobrog posmatranja Ibrahima
Barlova nije uspio izvuéi. U tom smislu Hajdarevi¢ sebe
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ne iznevjerava u fiktivnom sazimanju pisu¢i dva roma-
na, jedan naruceni od komandanta i drugi roman koji je
proizvod njegovog detektivskog posla. Naime, u romanu
postoji princip uhode, gdje se ovaj prostor ¢ita nesigur-
nim i nepovjerljivim. Na tragu na kojem se nasao Ha-
lim Hajdarevi¢, kontekstualiziran politickom i svakom
drugom igrom, narator ovoga romana nedvosmisleno
pokazuje jednu istinu u kojoj se covjek, zatec¢en povije-
$¢u, realizira kao polusvijet, ili, u najboljem slu¢aju, ako
tako o tome mozemo govoriti uzimajudi u obzir njegovo
stradanje, kao slikar Ziga. U obje realizacije ¢ovjek je za-
tecen povijeséu.

Analogno re¢enome, ovaj roman moze se u prvom
planu ¢itati kao politicki. U tom smislu, u ovom ro-
manu da se primijetiti koliko je ovaj prostor duboko
politokrati¢an. Ta¢nije, politokratija je osnovni model
po kojem se ovdje Zivi i misli. To se najbolje ogleda u
razmjeni kulturnoga dobra, tj. za vrijeme komunizma
na zidu Halimova oca bio je uramljen Tito dok je, u
vremenu u kojem se roman odvija, na istom zidu po-
stavljen vjerski materijal, tj. lehve i ostali islamski dekor.
Na tragu ovoga romana otkriva nam se prostor koji sve
vrijeme upada u odredene kolektivne zablude i tranzici-
je, prostor u kojem se povijest, kao nigdje drugo, ogleda
u nasim zivotima, jer se, nazalost, ovdje sve vrijeme ba-
vimo povijeséu koja je propala, ali i koja se, da nesre¢a
bude vecda, obnavlja i mitomanski pristup ne moze do-
nijeti nikakvu drugu buduénost izuzev one u kojoj au-
tor ovoga romana HadZem Hajdarevi¢ u epilogu navo-
di. Ta¢nije, onako kako je Andri¢, da ga parafraziramo,
jedne prilike zapisao kako unutarnji odnosi ovog pro-
stora uvijek bivaju odredeni vanjskim utjecajem tako i
Hajdarevi¢ na ambivalentan nacin zavrsava ovaj roman.
Nama ostaje Zelja i potreba za boljim svijetom i knjizev-
no$¢u koja ¢e se, koliko god naivno zvudi, realizirati u
jednom drugom pripovjedackom kljucu.
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izbjeglicki
identiteti u
Madarskoj
recenici

Pitanje identiteta mnogima je, pogotovo kod nas,
pitanje sustine. Kako i na koji nacin se konstruise iden-
titet i Sta ga ¢ini mogudim, tj. Sta bismo u najboljem
slucaju smatrali ,Cistokrvnim® identitetom? Naravno,
postojanje Cistokrvnih identiteta zabluda je i prevara
onih koji zele, takoder, svoje zablude opravdati istim,
odnosno, stvaranje takvoga identiteta nemogude je iz
najmanje nekoliko razloga. Ovako postavljena teza, s
neodredenoscu ,,nekoliko razloga“, sasvim je opravdana
i dopustena. Ukoliko bismo identitet razmatrali u svom
prvobitnom obliku, nase ée porijeklo biti religijski ute-
meljeno i izvedeno iz Raja. Zapravo, pitanje identiteta
u eshatoloskom smislu je pitanje Raja. Naime, najbolja
opservacija o identitetu ogledala bi se, prema nasem mi-
Sljenu, u tradiciji (u najsirem smislu) i naSem vlastitom
iskustvu. Identitet nije ni ,kamena plo¢a® ni fluid koji
bi se prilagodavao svakom obliku. Postojanje izmedu
dviju pomenutih kategorija identitet ¢ini potencijalom
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i na neki nacin ga konstruiSe na ,pravi“ naéin. S dru-
ge strane, kada smo spomenuli ,,¢istokrvne® identitete,
postoji bojazan da ¢e stvaranje takvih identiteta, koliko
god nam se ¢inilo apsurdnim, obnavljati se na onaj isti
nacin na koji se obnavljaju procesi i projekti velikoideo-
oloskih , mrziteljskih“ intencija prema Drugome.

Na tragu re¢enoga, u romanu koji je objavljen u
periodu najveée izbjeglicke, ekonomske, ako hocete,
i moralne krize nakon Drugog svjetskog rata, Andrej
Nikolaidis se bavi temom izbjeglistva, tj. onim perio-
dom kada se iz Evrope bjezalo i danasnjim trenutkom
kada se u Evropu, bez obzira, sve veéi broj ljudi Zeli
useliti, da li kao izbjeglice ili kao prinudni radnici iz
isto¢noevropskih zemalja u kojima vlada, danas, opée
beznade. Zapravo, ovdje je, u Madarskoj recenici®*, pi-
tanje identiteta postavljeno iz vise uglova: identitet kao
proizvod rata i nasilja, identitet kao potreba da se tra-
ga za sobom, svojim i$¢ezlim, porodi¢nim iskustvom,
koje je u romanu Nikolaidisa prekinuto upravo ratnim
nasiljem i potrebom da se ispri¢a ,na$“ ratni period i
sve ono $to je isti donio. U tom smislu imamo iden-
titete koji se u nasem bivSem prostoru (ovdje mislim
na Jugoslaviju, naravno) najve¢im dijelom konstruiraju
ratom i onim uzasima koje rat donosi sa sobom; jako
rijetko se ovdje kolektivni identitet izgradivao na vri-
jednostima o kojima valja i treba govoriti: identitet kao
razlika i potreba da se upoznaju razlike. Naravno, kada
proc¢itamo Nikolaidisov roman, vidjet ¢emo da ovako
izgradivanje identiteta nije ,blisko“ samo nasem pro-
storu, koliko bi nam se, na povrsan nacin, ¢inilo tako.
Kolektivno rasulo i beznade je, ako bismo parafrazirali
naratora ovoga romana, koji se poziva na Waltera Benja-
mina, civilizacijski ,,¢in“ u svom najduzem trajanju, jer

24 Andrej Nikolaidis, Madarska retenica, Buybook — OKEF,
Sarajevo — Cetinje, 2016.
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je povijest ¢ovjeCanstva povijest barbarizma. Zapravo,
kako Benjamin pise u svojim esejima: ,, Tradicija ugnje-
tenih poucava nas da je ‘izuzetno stanje’ u kome Zivi-
mo — pravilo® (Benjamin 1974: 83). Stoga, nimalo ne
¢udi ovaj roman danas, koji, u prvom planu, propituje
izbjeglistvo, ali i pri¢a o masovnim iseljavanjima i eg-
zodusima je, kako smo mogli vidjeti, jedan historijski
kontinuitet, koji biva prekinut onda kada (barem tako
misle oni koji u¢estvuju u tome) se revolucionarna klasa
oslobada stega i bremena vremena i uvodi revolucijom
novi dan u kalendaru, koji sazima vrijeme (ibid). Tac-
nije, mozemo uvidjeti da nasa bliza kolektivna tragedi-
ja nije samo sklona nama i da je pri¢a o Balkanu, kao
Drugome, kao tamnom vilajetu i sl. moguéa svugdje i
svima. Otuda je ovo roman, kako je to dobro primi-
jetila Kristina Ljevak, ,imaginarna povijest balkanskih
i evropskih izbjeglistava 20. i 21. vijeka ispisana kroz
dvije sudbine — naratorovog prijatelja Joea i velikog je-
vrejsko-njemackog filozofa Waltera Benjamina, ¢ijim je
djelom i tragi¢nim krajem Joe op¢injen® (Ljevak 2017).
Uzrok ovome romanu, tacnije, sam naslov® proizasao je
iz potrebe da se utvrde i sazmu granice i elementi jedne
nacionalne knjizevnosti. Sta, u odnosu na drugu nacio-
nalnu knjiZzevnost, izdvaja, u ovom slucaju, madarsku.
To je, da parafraziramo naratora, madarska recenica,
koja gaji kult duge recenice, koja je dobra metafora za
zivot, koji je mogao biti drukdije i preciznije prozivljen
i opisan. Koliko god nam se prethodna tvrdnja ¢inila
apsurdnom, ona je, u osnovi naSeg vremena i povijesnog
kontinuiteta, itekako moguca i uvjetovana time da se
razlike stave na prvo mjesto i budu razlogom masovnog
egzodusa. Madarska recenica metafora je zivota rasutih
i is¢asenih iz svojih domova, onih koji su razoreni i uni-
steni do temelja, odnosno, Nikolaidis jako dobro zna

25 O tome je Nikolaidis govorio na promociji romana, koja
je odrzana 22. 3. 2017. u Sarajevu.
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da su izbjeglicki i razoreni identiteti pravilo a nikako
izuzetak naseg vremena.

S druge strane, ovaj roman je dokument naseg vre-
mena. Nase vrijeme u svom tranzicijskom kapitalizmu
nemilosrdno se odnosi prema, uslovno govorimo, sred-
njoj klasi i to je jedan od tragi¢nijih postjugoslavenskih
elemenata naseg drustva, $to autor romana dokumentu-
je na najnaturalistickiji nadin. Ta¢nije receno, knjizevni
tekstovi u knjizevnoantropoloskoj paradigmi fungiraju
kao dokumetni iz kojih je mogucée, kako to pise Vedad
Spahi¢, ,ekstrahirati odredene kulturoteme ali je i knji-
zevnost subjekt visokog potencijala u reflektiranju antro-
poloske grade na putu pronicanja imaginacijsko-narativ-
nih okosnica simboli¢ke konkstrukcije svijeta“ (Spahi¢
2016: 11). U tom smislu zanimljiva je i upotreba gla-
golskog oblika potencijala u kojem autor propituje sve
zablude i mogu¢nosti, kako na intimnom tako i kolek-
tivnom planu, ovoga prostora. Nikolaidis ne pise izvan
vremena. On nije u knjizevnosti prespavao sva zla i ne-
pravde koje su se desile. Naprotiv. Nikolaidis u svojoj
knjizevnosti uporno ispisuje nasa nadanja i prevare, $to
ga ¢ini jako angaZovanim piscem. Biti angaZovan pisac
nije neka sreca ili nesreca, nego, ovdje zelimo istaknuti
da Nikolaidis istrajava i na poeti¢kim i etickim elementi-
ma. Nikolaidisov ,,junak® je onaj koji govori u kontekstu
vremena, ali je odreden svojim poetskim i etickim nano-
sima. Druk¢ije kazano, roman je graden onako kako je
jedino moguce, putujuéi vozom na relaciji Budimpesta
— Bec i sjecajudi se svoga prijatelja Joea, narator romana,
koji je, za razliku od Joea, jako lo$ pisac, iznosi historij-
ski lom i rasulo ovoga prostora opet na nacin da perso-
nalizirajudi prostor i pripovijedajudi ostvaruje hronotop
onako kako je uvjetovano putovanje vozom.

Ono s$to je karakteristi¢no za Nikolaidisa jeste da je
on pisac u formatu od stotinu stranica. Svi njegovi ro-
mani su u tom formatu. Forma i sadrzaj su, dakako,
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dru$tvene pojave koje svojim umjetnickim iskazom
oblikuju jedan svijet, jedan potencijal a taj potencijal
kod Nikolaidisa ostvaruje se najve¢im dijelom u pome-
nutom formatu. Stoga, nimalo ne ¢udi da Nikolaidis se
u ovom romanu bavi identitetom knjizevnosti i postav-
lja ili odgovara na pitanje o statusu danasnje knjizev-
nosti i potrebe ljudi da se njome bave. Na tom fonu,
Nikolaidis ispisuje jednu zanimljivu tezu — da je kon-
ceptualna knjizevnost buduénost umjetnosti pisanja.
Ovaj stav pravdan je dvjema ¢injenicama: pisci ne Zele
pisati niti Citaoci Zele ¢itati. Njima je, zapravo, potreb-
na knjizevnost; piscima da bi bili knjizevnici a drugima
da bi u svoj zivot unijeli klasu, etablirajuéi se u drus-
tvenom kontekstu i vremenu u kojem Zive kao elita,
koja, imajudi takav odnos prema umjetnosti, pokazuju
svoj pseudozivot pod staklenim zvonom. Konceptual-
na knjizevnost ostvarivala bi se usmenim putem negdje
na trgu ili bilo kojem prostoru na kojem bi bilo sasvim
dovoljno ljudi da ¢uju jedan ,konceptualni roman za
nekih dvadeset minuta. Jedna obrnuta situacija: preko
razvoja usmene do pisane knjiZzevnosti ponovo bismo
se vratili usmenoj. No, to ¢emo, $to knjizevnost i jeste,
ostaviti kao moguénost, kao $to i Nikolaidisov roman
jeste jedan potencijal u kojem se Covjek ne ostvaruje
izvan konteksta. Naprotiv, Madarska reéenica je roman
odreden drustvenim kontekstom i nemoguénos¢u da se
¢ovjek realizuje izvan vremena. Vrijednim ostaje jos da
se kaze da u ovom romanu izbjeglicki identitet ne pod-
lijeZe uobicajenim predstavama i da na taj nacin Niko-
laidis iznevjerava nasa ¢italacka oc¢ekivanja.
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slutnja i
prokletstvo
u romanu
Enesa
Halilovica

Svako je talac hljeba koji jede.

Enes Halilovi¢

U svom novom romanu Ako dugo gledas u ponor*
Enes Halilovi¢ pise o prostoru koji je dozivio vise dr-
zavnih uredenja i propituje odnose medu ljudima koji
su zateeni povijesnim lomovima, krvavim sudbinama
i teskim istinama, koje se ,nikada“ ne govore u prvo-
me planu. To su one istine koje su u mnogim porodi-
cama bivale i bivaju skrivene na ovaj ili onaj nacin. Da
li kao porodi¢ne tajne ili usljed politicke korektnosti,
te price, odnosno, ,istine” ostaju na marginama Zzivota
dok, apsurdno je, zivot odreduju u svéj punini. Ovo je
roman koji se bavi pomenutim pri¢ama s jedne druge
strane. Drugim rije¢ima, ovo je roman koliko politi¢ki,

26  Enes Halilovi¢, Ako dugo gledas u ponor, Beograd, Alba-
tros plus, 2016.
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kriminalni, povijesni toliko i ,zenski“. Nije danas ¢esta
pojava ovakvih romana s ovakvim pristupom prici, iz
zenskoga fokusa, pisanih muskim perom. Ovo je, u pr-
vom planu, roman lika, Zene koja je, usljed povijesnih
niti, sku¢ena na marginu.

Roman je u tehnickom smislu jako dobro napisan.
Zamisljen kao Dijalog dvoje ljudi, Halilovi¢ je uspio do
kraja izvesti dijalog tako da se roman ostvaruje kao tekst
koji je otkucan naizmjeni¢no: prvo kazuje profesor Si-
pac o svom zivotu dok Nejra Bugarin tekst kuca. Dru-
gi put postupak je isti, ali su protagonisti dobili nova
zaduzenja. Nejra Bugarin kazuje a profesor Sipac kuca
tekst. Ovako zamisljen i napisan roman podsje¢a nas na
prve anticke dijaloge, ta¢nije, ovo je roman koji je ostva-
ren u pravom dijalogu, gotovo kao dramski tekst, dok
se pripovjeda¢ na jako malo mjesta pojavljuje. Njegova
pojava vise je dopunska kao $to se moze primijetiti u
appendixima. Dakle, u romanu se smjenjuju Zivot Nejre
Bugarin i njezin glas o Zivotu svoje porodice i grada u
kojemu stanuje i filozofska kontemplacija profesora Sip-
ca. Na pocetku svakog poglavlja imamo ,podsje¢anje®
ko govori a ko kuca tekst dok se, izmedu toga dvoga,
nalazi u crticama ono o ¢emu se pripovijeda. Istina, ova-
kvo narativno rjesenje nije ni novina niti osvjezenje na
nasoj knjizevnoj sceni. Bolje je kazati da Halilovi¢, koji
smatra da moderno knjizevno djelo danas treba apriori
komunicirati s tradicijom, uspostavlja dijalog s pisanom
proslos¢u kako smo to ve¢ kazali. Tradicija, bez obzi-
ra na stav pisca o njoj, odreduje ga dosta vise nego $to
bi autor mogao misliti. Naravno, tradiciju uvijek treba
propitivati, dovoditi u sumnju i izvlaciti ono najbolje
$to se u njoj moze pronaci. Sve drugo nije toliko bitno.

Glavna protagonistkinja romana Nejra Bugarin ujed-
no je, u najve¢em dijelu romana, naratorka. Ona pri¢a o
jednom koletivnom zanosu, propadanju i nadanju obi¢-
nih, malih ljudi. Tematizirajuéi svoju porodicu i njezino

Q0



Sead Husié

rasulo, tj. kako i na koji nacin porodica biva na margini,
kako se novovladari odnose prema ljudima, naratorka
ovoga romana ,iznosi pred nas jednu potresnu pricu.
Pric¢a koja je sliéna mnogim u tranzicijskim periodima
ovih prostora. Za razliku od mnogih drugih prica, ova
je ,posebna“ u tom kontekstu $to je imala svoj ,glas®.
Imala je moguénost da se isprica i da se dozivi na drugi
nacin. Taj drugi nacin je glas margine. Kako i na koji
nadin o sebi progovara onaj / ona koja je trpeéi subjeke?
Halilovi¢ ovdje govori u ime onih koji ne mogu govoriti
u stvarnom zivotu. Njihova pozicija zrtve onemoguéava
im glas. Na koncu, ako bismo bili iskreni do kraja, jako
rijetko ko ¢uje i vidi marginu. Drugim rije¢ima, jedina
njihova realizacija se desava s one druge strane stvarno-
sti. Ona se jedino realizira u jeziku i potrebi da se iznese
prica koliko god bila traumati¢na.

Nejrino prokletstvo ogleda se u sljede¢em: njezina
baka je bacila sihir i porekla ga. Nakon S$to je istina ot-
krivena, baka je izbacena na ulicu i odbacena od poro-
dice. Genezu toga prokletstva mozemo pratiti kroz Zivot
Nejre Bugarin. Naime, sve vrijeme sumnja i slutnja u
vlastito prokletstvo Nejru dovodi do margine. Citav Zi-
vot i nadin na koji je skoncala pokazuje marginu kao
kljuénu rije¢ ovoga romana. Svi glavni likovi, odnosno,
njezina porodica svojim statusom i nadanjima reali-
zira se na marginalan nacin. U sustini roman ,iznosi“
teme ,,koje su stolje¢ima u fokusu knjizevnosti“ (Spahi¢
2017: 196). Pored margine, klju¢na rije¢ ovoga roma-
na je ,trgovina“, tj. kupoprodaja.”” O kakvoj se trgovini
radi najbolje pokazuje tvrdnja profesora Sipca: ,Plato-
na su prodali kao roba, a mene prodaju kao slobodnog

27 Zlatko Pakovi¢ u svom ogledu o romanu Enesa Halilo-
vi¢a, objavljenom u Danasu, el. izdanje, dostupno 20.
juna 2016. godine, primjecuje istu stvar. Pakovi¢, izme-
du ostaloga, zakljucuje da je ovim romanom Novi Pazar
dobio Zivoga pisca, svog freskoslikara...
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¢ovjeka® (Halilovi¢ 2016: 91). S druge strane, kako smo
to na pocetku kazali, ovo je ,Zenski“ roman. U nasoj
knjizevnosti, $to je slucaj i s danasnjom, najve¢im di-
jelom imamo, ako ih mozemo nazvati tako, ,muske®
romane, odnosno, nasa kultura sa svojim epskim kodo-
vima nije imala toliko razumijevanja za zZenski svijet i
probleme zene koliko se bavila herojskim i kolektivnim
pozicijama naroda. Otuda, ovo je roman koji, ako ho-
Cete, svoju autenti¢nost gradi na toj prici. Nejra Bugarin
je zenski, tragi¢ni lik, onaj koji iznosi bol, tugu, nadanja
i propadanje jedne porodice. Na koncu, naslov romana
mogao je, upravo, biti na tome tragu — propadanje jed-
ne porodice. Ovo je roman koji je uspio kroz padove i
ponore porodice prikazati kolektivou traumu i povije-
sni lom na na$im prostorima u zadnjih nekoliko deset-
lje¢a. Roman je smjesten na pocetku Drugoga svjetskog
rata i najve¢im dijelom je fokusiran na postratno vrije-
me nakon devedesetih godina prosloga stolje¢a. Ovdje
se ne prikazuje rat u svom ,,prvom® polozaju, mislimo
ovdje na frontove i tome sli¢no, nego odjeke rata nala-
zimo u ljudima. Kako je rat uzasna i stra$na stvar a da,
pri tome, ovo nije ratni roman. Ovo je roman u kojem
su prikazani uzasi rata s margine. U takvom povijesnom
trenutku ljudi, obi¢ni i mali, ostaju na zgaristima svojih
i tudih domova.

S druge strane, ono $to odlikuje ovaj roman je spo-
menuta slutnja i prokletstvo. Sve vrijeme porodicu
Nejre Bugarin prati prokletstvo margine i onda kada
se, uvjetno receno, njihovo ekonomsko stanje popravi.
Opet, ¢itav koloplet dru$tvenih zbivanja njihovu po-
rodicu je odredio kao sakatu i neupotrebljivu za jedan
siri drustveni diskurs. Otac je sakat. Ostao je bez ruku.
Majka, koja je prvo koljeno prokletstva, ne moze hodati
ispravno. Brat, sli¢can ocu, ¢itao je filozofiju i na kraju je
skoncao kao narkoman. Glavna protagonistkinja nakon
svih porodi¢nih i kolektivnih trauma, takoder, umire od
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bolesti, koju je ,zaradila“ u noénom baru. Citava poro-
dica Nejre Bugarin je margina u svom punom obliku.
Neupotrebljivi, sakati i omalovazavani oni su, kako je
to Halilovi¢ jako dobro napisao, ostali u tracu, koji je,
takoder, forma ,dijaloga“ koji se uvijek ostvaruje s mar-
gine. Upotreba tra¢a u knjizevnosti nije novina. Sjetimo
se, naprimjer, da je stradanje Camila u Prokletoj avliji
proizvod traca, ali i tragi¢nih povijesnih zbivanja. Tra¢
u ovom smislu ogleda se, naravno, u slutnji Nejre Buga-
rin, bududi da ona sve vrijeme osjeca ,,zavi¢ajni“ prostor
na najintimniji nac¢in i mentalitet toga prostora njezinu
slutnju povecava do same granice razuma i prokletstva.
O ¢emu se, zapravo, radi moze se vidjeti iz sljedeceg ci-
tata: ,Ocu je bruka stavljena u prezime. Taj grad, pljuje
i svoje najbolje, a kamoli siromasne i postidene® (ibid:
11). Drugim rije¢ima, u svom Zivotu Nejra je osjecala
svoje prokletstvo uvijek na pocetku svakog novog upo-
znavanja s drugim ljudima koji bi, kad ¢uju kako se zove
i preziva, potvrdivali jezikom i govorom tijela ,,ona“.

Ovo je roman u kojem Halilovi¢ kratkom i preci-
znom rec¢enicom prikazuje zablude, nadanje i padove
jednoga drustva i vremena. U tom konktekstu ovo je,
pored spomenutih odrednica, roman prostora. Kako
se jedan prostor prilagodava novom uredenju, kako se
mali, obi¢ni ljudi ,snalaze u novim zivotnim uslovima,
ovaj roman odreduje na intimnom, porodi¢nom planu,
i kolektivnom, opéem rasulu jednoga prostora. Zapra-
vo, ovo je roman koji propituje nase, sto je Halilovi¢
dobro primijetio, ponore.
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Slav¢o Koviloski napisao je historijski roman /
novelu®. Tekst je u znacenju Zanra na granici ro-
mana i novele. Postujuéi urednicku, uslovno re-
eno, preporuku, ostat ¢emo na terminu roman.
Dakle, grada ovome romanu je povijest. U pita-
nju je srednji vijek, koji u nasoj bosanskoherce-
govackoj knjizevnosti nije dovoljno literatiziran.

Koviloski se koristi povijesnom gradom na naéin
koji nije uobicajen u nasoj knjizevnosti. Ta¢ni-
je, kada nasi autori historijskih romana govore o
svom narodu Cesto to rade ispisujudi hvalospje-
ve. To ovdje na momente, takoder, imamo, ali je
predstava ipak malo druké¢ija. Predstava o Dru-
gome data je njemu u ruke.

Slav¢o Kovilvoski, Marko Kraljevié, prevod i biljeske s ma-
kedonskog Zarko Mlleni¢, Knjizevni klub Breko distrike
BiH, Br¢ko, 2017.
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Vodeni prethodnom crticom i svojim ¢italackim
iskustvom i ¢itanjima u kontekstu povijesnoga
i svega $to bi se pod takvom gradom moglo ra-
zumijevati, iznosimo jednu ,tezu® — koliko ovo
jeste roman o kralju Marku Kraljevi¢u i njego-
vim puteSestvijama, ovaj tekst ne bi trebalo ¢itati
samo u tom povijesnom klju¢u. Ovo je prema
temi povijesni dok je prema knjizevnom postup-
ku savremen, postmoderan roman. Odlikuje se
konciznom re¢enicom.

Ovdje imamo suprotstavljene dvije strane, dva
svjetonazora. Jedan svijet pod okriljem hri$¢an-
skog ucenja dok je drugi pod okriljem islamsko-
ga. Pored ova dva suprotstavljena svijeta u ro-
manu imamo porodi¢na trzanja. U¢malost, ili je
bolje kazati, Zakonik vjere i tradicije u prilog ide
kralju Marku. Budu¢i da je prvorodeni, njemu
pripada cast da bude kralj i da se u hijerarhiji,
drustvenoj i porodi¢noj, svi potcinjavaju njemu.
Dakle, o potcinjavanju ovdje je rije¢. Kakvom
potcinjavanju?

Ortac se potcinjava, uslovno govorimo, buduéno-
sti na jedan tradicionalan naéin. Postujuéi povi-
jest otac s pravom vlast daje prvorodenom sinu.
Drugi u porodici imaju moguénost sli¢nu zen-
skoj sudbini u ovome romanu. Kakva je to sud-
bina? O tome ¢emo kazati nesto u sedmoj crtici
ovoga teksta. Nego, jos ovo da elaboriramo kada
govorimo o obicajnosti i tradiciji jednoga prosto-
ra. Zakonik ne obavezuje samo one koji se mora-
ju potcinjavati prvorodenome, nego se svi potci-
njavaju koji su zatec¢eni u tom prostoru. Otac ne
smije prekrsiti zakon kao $to kralj Marko Kralje-
vi¢ ne smije pristupiti dogovoru s neprijateljem.
Zasto? Takav ¢in se u kontekstu kojem pripadaju
likovi smatra izdajom i to izdajom prvog reda.
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Svi se potéinjavaju, sada se jasno moze uvidjeti
na primjeru, prostoru dok u vremenu u kojem
su zateCeni, pored potcinjavanja, prezivljavaju,
naravno, sopstvenu dramu. Ta drama najbolje se
ogleda u Zeni kralja Marka, koja nosi ime kao
i druge Zene u romanu — Jelena. Pored Jelene
drugorodeni brat, a to je sjajno primijetio autor,
iznosi svoju dramu, proizvedenu zbog nemanja
vlasti, jer vlast pripada drugome.

Ako se vratite na drugu crticu ovoga teksta, jasno
Cete uvidjeti da ovdje imamo drukdije predstave
od onih s kojima se susre¢emo, pogotovo u za-
dnjih dvadeset godina, gdje se knjizevnost smatra
nacionalnom vrijedno$¢u i kao takva mora ispisi-
vati pobjede jedne generacije. Skloni smo zakljuc-
ku da se ¢esto tu radi o povijesnim zabludama i
knjizevnim podvalama u kojima citalac, onaj koji
je neoprezan, biva prevaren dvaput — jednom u zi-
votu, drugi put ¢itajuéi romane. No, da se vratimo
na predstave. Ovdje imamo glasove koji su svrha
sami sebi. Autor iznosi razne glasove o istim stvari-
ma: o pobjedama i porazima. Kako o pobjedi mi-
sli jedna a kako druga strana? To je najbolja odlika
ovoga romana. Davanje prostora objema stranama
da progovore o sebi i svom stanju. Na takav nacin
imamo uvida u kolebanja onih koji se pot¢injavaju
i onih koji snuju pobjede, ali i u one koji broje po-
raze. Koliko god se ¢ini da je ova prica povijesna,
stednjevjekovna i daleka, uvidaju se i danas sva
ona trzanja koja mozemo prepoznati u romanu i
koja su nam bliska iz jednog jednostavnog razloga
— obnavljaju se na isti onaj nacin na koji su se prvi
put desila nekome. Kralj Marko Kraljevi¢ iznosi
sebe onako kako se u datom trenutku vidi: imajuci
odgovornost i postujuéi tradiciju Kralj uvida sop-
stvenu propast. Nesto sli¢cno mozemo procitati u
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Hadrijanovim memoarima. Memoari mogu imati
istu formu, isti miris i boju, ali je iskustvo uvijek
nase. Otuda, ovo je roman i povijesni i savremeni.
U kontekstu prostora kojem roman pripada naka-
lemljeno je iskustvo srednjevjekovnoga ¢ovjeka na
postmoderan nacin ispisano. Istina, ne 7elimo sa
sigurno$¢u govoriti o postmoderni u ovom roma-
nu, bez obzira sto je on u takvom klju¢u napisan.
Na koncu, ¢emu to? Cistiti knjiZzevnost formom...
To nije dobro za knjizevnost, jer su forma i sadrzaj
drustvene pojave. Ovo je, upravo, roman o isku-
stvu koje nam je i danas blisko...

Zenska sudbina u ovom romanu na najuvjerljivi-
ji je nacin prikazana kroz lik kraljevih Zena, koje
nemaju izbora. One su, Zene, porobljene i tije-
lom i vlas¢u jednoga sistema. Sistem je taj koji
njima ne garantuje slobodu. Naime, one pro-
zivljavaju i iznose svoju dramu u romanu na isti
nad¢in na koji je prozivljavaju — brutalan. Jelena
je zena koja ide od kralja do oca dok je Todora
zena koja biva data tek tako drugom vladaru, bez
prava glasa. Dvije Zenske sudbine, ovako pred-
stavljene, sasvim su dovoljan razlog da se piscu
ovoga romana vjeruje. O jednom drugom potci-
njavanju u narednoj crtici.

Kakvo je musko potcinjavanje? Procitajmo ovo:
»Po nasim zakonima prvorodeni je onaj koji tre-
ba da vlada nad ostalima. I nad svojom bracom.
I nad svojim sestrama. I nad njihovom djecom®
(Koviloski 2017: 31). U pitanju je, dakle, Zakon.
Ne zele¢i se ponavljati, budué¢i da smo o tome
govorili, obratit éemo paznju na psiholoski pro-
fil dvaju likova, koji su dati kroz prizmu unu-
tarnjeg trvenja i drame, koja je motivski sasvim
dovoljna da se napise jedna drama o tome. Prva
drama je iskustvo kralja Marka Kraljevica, koji je
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prvo imao dramu identiteta, bududi da je postao
prepoznatljiv u narodu kao Kraljevi¢, a ne po
prezimenu Mrnjavéevié. Prepoznavsi zakonitost
i obicajnost prostora, Koviloski profilira Kralje-
vi¢a do ivice ambisa, odnosno, uvidajuéi propast
carstva i nepravdu koji je ¢inio, tjerajuéi Zene iz
kuée, kralj uvida vlastiti poraz. Ta¢nije, ovo je
roman u kojem niko ne iskace iz uobicajene hi-
jerarhije. Pored tog vanjskog sloja, ovdje imamo
unutarnji prikaz svijeta kroz likove, odnosno,
glavni protagonisti romana iznose svoje zablude
i snove, uvjerenja i prevare. Ovdje je, to smo vec
zakljué¢ili, sudbina o Drugome tada njemu da o
sebi progovori pa nije slu¢ajno da i druga strana,
drugi svjetonazor, iznosi svoja videnja 0 svom ne-
prijatelju i svojim zabludama.

Koviloski je napisao roman za danasnje citao-
ce. Povijest koja je na nasim prostorima uvijek
tu negdje i ovdje je vidljiva, ali na jedan drukdiji
nacin kazana. Ovdje se pokazuje premo¢ knjizev-
nosti nad historijom. Historija iznosi, ovisno o
onima koji je pisu, ¢injenice i dogadaje dok knji-
zevnost nama, koji smo daleko od vremena o ko-
jem se u romanu govori, pokazuje kako je jedan
Kralj govorio, mislio, ljubio. U tom prenosenju
civilizacijskog iskustva knjizevnost, bez obzira na
njezin status koji trenutno ima kod nas, zauzima
visoko mjesto pored drugih umjetnosti.

Koviloskom, prema onome $to smo vidjeli, nije
bila namjera da govori o Historiji, nego, prije ¢e
biti, da na planu knjizevnosti predstavi jedan dio
civilizacijskog iskustva. Koliko god je neumjesna
prethodna recenica, jer citalac bi trebao, prije
svega, da se bavi tekstom, a ne “namjerama” pis-
ca, dopustamo je sebi u nadi da ne grijesimo.
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dezintegrisanost
svijeta u

poeziji
Amira Brke

Amir Brka, bosanskohercegovacki knjizevnik, u svo-
joj knjizi poezije Pavo na Dunavu® pokazuje da sve
moze, kao $to to primjecuje Ljiljana Sop u pogovoru
,Ciji je davo®, postati motivom pjesme: preko cvijeta
u betonu, knjizevnih vederi, ispijanja piva u lokalnome
kafi¢u, procitane knjige pa sve do ljudi koji su isce-
zli. Postali su zivim u sje¢anju. Na tome fonu Brkina
poezija u sebi apsorbira dezintegrisanost svijeta koja
postaje stvarnim dokumentom u najsirem znacenju te
rije¢i. Preko dezintegrisanosti svijeta do integrisanosti
imaginarnoga prostora koji poeziju ¢ini jednim po-
kusajem za ljepsim i plemenitijim postojanjem. Otu-
da, lirski subjekt u pjesmi ,Posmrtna pjesma pjesnika
Muse Cazima Catiéa®, suolen sa druétvenim naelima
istine, suprotstavlja istoj poeziju, koja ima ,slobodu®
do one mjere u kojoj poezija ne postaje propagandni

29  Amir Brka, Davo na Dunavu, JU Javna biblioteka “Alija
Isakovi¢” Gradacac, Gradacac, 2008.
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instrument vladajudega poretka: ,U suprotnom - / i
poeziju rusi ona religioznost koja gubi mo¢ / da u ne-
beskoj plaveti rasiri krila, i pocinje / da vonja po usta-
jalosti, kao duga, neprozirna / magla nad mo¢varama®
(Brka 2008: 18 / 19). U ovoj pjesmi Brka smatra da se
gre$nikom postaje onda kada se pripada vrijednosnoj
osi ,koju sistem ustanovljuje® gdje osvijesteni subjekt
postaje, a priori, trpe¢im objektom kulture kojoj, prije
svega, prema geografskoj odredenosti, pripada. O kul-
turi grada, kao jednoga povijesnoga usuda koji u pje-
smi, postupkom gradacije, izgleda kao inventar slavne
proslosti i trenutnoga bivanja, lirski subjekt zakljucu-
je: ,Ovo je grad grad, odve¢ ozbiljan, veliki, / u sebi
za se prevelik, ovdje se nikada nije / smio roditi pje-
snik® (ibid: 44.). Drugim rije¢ima, bosanskohercego-
vacka povijest jeste topos, koji je zbog svoje geografske
pozicije podlozan utjecajima koji su se smjenjivali na
ovim prostorima. Takva pozicija grada otvara se uvijek
Drugome nemajuéi kontinuitet da se integriSe na duze
vrijeme. Takva dezintegracija omogucava susretanje
kultura, s jedne strane, i onemogucava slobodu i inte-
grisanost genijalca u dezintegrisanom svijetu.

U tre¢em ciklusu knjige ,,Bijelo u crnom (Sta mi je
rekao pekar Adem) na pocetku Brka realizira intertekst
stihovima Horozovideve pjesme gdje se po-etika ispisuje
kao produzetak agonije ¢ovjeka koji je determiniziran
totalitaristickim sistemima u kojem svi postaju pekari:
Veceras ée doci po mene | Jer sam poznavao pekara | Za-
pisivao nase snove | I sve §to se dogodilo sa nama (,Bala-
da o pekaru®). Sada lirski subjekt dijalogizira ispovijest
pekara Adema, koji ga poziva (uvodi) u prostor tvrdave
i grada koji je zate¢en povijes¢u. Naime, pekar Adem
osje¢a da je ,devedeset i druge / da je nesto / neka ogro-
mna zvijer / na mene skocila / a nisam ja glup / pa nisam
ni mislio / da je srbija / mene napala / pekara / adema /
znao sam da su htjeli / konacno / srusiti bosnu / a onda
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su / naravno / morali unistiti / i ovu pekaru / koju je
suljo / moj rahmetli babo / napravio / ali hajde / ne¢emo
sad o ratu“ (Brka 2008: 32 / 33). Grad gdje se odigrava
jo$ jedna povijesna (Citaj: ratna) prica u kojoj je, odi-
to, najobicniji ¢ovjek doveden do egzila, rezigniranosti!
Tacnije, destrukcija prostora i Zivota ratom ponavlja se
na ovim prostorima gdje se ljudi, kao i Horozovicev pe-
kar, odvode da se ne vrate. Nekima je proces namijenio
smrt a nekima, kao $to kaze pekar Adem, ,nemam ja
sada kuda / zena i kéi su mi u italiji“ (ibid: 25) egzil kao
jedan novi pocetak. Postavlja se pitanje na koji se nacin
integrisati u kulturi kojoj ¢ovjek logikom nuznosti / rata
pripada? Rezigniranost ¢ovjeka nakon ratne price pri-
sutna je, mozda, sada u mirnodopskim uvjetima Zivota
gdje: ,posmatram ovaj narod / izludjeli / i ove uzurbane
/ pani¢ne hijene / razo¢aran sam / rezigniran® (ibid: 306).
Istina, rezigniranost ¢ovjeka uvijek ovisi o pripadnosti
novom vladajuéem poretku koji ,ocrtavajuéi prostor®
uspostavlja novi vrijednosni sistem. Nakon svega ,jedi-
no $to mi je danas / istinski Zao / jest $to nisi dosao onda
/one godine / kad sam te zvao / sa fotoapartom da dode$
/ da mi snimis$ ovu / u avliji / iza pekare / rezdeliju /
otkako ju je / babo posadio / nikad prije / nije kao tada
/ bila izbeharala / ni poslije nije / u Zivotu ni snijeg /
nisam vidio tako bijel / to mi je i sada / Zao / samo to /
i onih modrih grozdova / po njoj (ibid: 38). U svijetu
kakav jeste je li jedino mogucée biti slobodan — integri-
sati se — u naknadnom i$¢itavanju, ili je imaginarnost
igra koja je uvijek odredena kontekstom gdje se tek, ako
se moze tako redi, u jednom intimiziranom metatekstu
mozemo realizovati.

U pjesmama ,,Saslusaj me® i ,,Deponija“ Brka pjeva ili
progovara o povijesnim intencijama koje se uvijek ostva-
ruju na ra¢un maloga ¢ovjeka. Sva progresivna nadanja
postaju upitna! Stihovima ,,Covjekoliki, saslusaj me: / ja
zelim ostati gmaz / ne naseljavaj se u me / ne zarobljavaj
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me u se - / ne zanimaju me limiti kompasa“ (ibid: 41)
ispisuje se nemogu¢nost da se odupremo historiji, koja
uvijek racuna na ljude. Na kraju pjesme, obracajudi se
poput vapaja, lirski subjekt zahtijeva: ,neka me iz moga
deenka / nikada na svijet ne vrate® (ibid: 42). U ,De-
poniji“ imamo autoreferencijalni poetski iskaz kojim se
ispisuje / upisuje apriornost istoga, odnosno pisceva /
¢italacka apriornost odredena je, naprimjer, drugim tek-
stovima, prije svega, ideoloskim: 7woja poetika dolazi |
iz povijesnog taloga - | osim tvoje muke | da kontrolises
recenicu, | niéega osobnog ona u sebi | nema Smece povi-
jesti | koje neprestano tinja, | danju i nocu sagorijeva, | ali
nikada usplamtjeti nece, | to si ti: | taj dim | neprestani |
svakodnevni | neugasivi dim (ibid: 67). O ¢emu je ovdje
rije¢? Naime, Citava je povijest kanonizirana, tj. ideolos-
ki konstruirana ostvaruje se kao narativ koji je uvijek
sluzben, odnosno svako je misljenje u totalitaristickim
sistemima sluzbeno / zvani¢no. Suprotno kanonu Brka
ispisuje alternativno pismo kojim ironizira povijesni to-
¢ak, koji ,,neprestano tinja“ a vrhunac usplamtjelosti je-
ste Covjek, taj ,,neugasivi dim®.

Ispisujudi kolektivnu traumu, herojske narative, koji
su sada i$¢ezli, Brka, pisuéi o gusarskim vremenima u
kojima su ,carske galije” prevozile, figurativno receno,
povijest, ispisuje se prolaznost Zivota i funkcionalnost
odredenih drustvenih fenomena. Drugim rije¢ima, na-
primjer, herojstvo ima svoju upotrebnu, tj. vremensku
funkciju. U pjesmi ,Gusarsko groblje u Omisu® lirski
subjekt se sje¢a omiskih gusara koji su u srednjem vi-
jeku bili ,strah i trepet® u jadranskim vodama. Sada je
kolektivno pamdenje pohranjeno na groblju, uvjeto-
vano vremenom, kao $to Brka pise: ,Vrijeme nam se,
medutim, u lice / narugalo: javimo se usred ljeta / kad
djeca likove nase / na majicama nose, i, plesuci, / ma-
skenbal pravimo u gradu® (ibid: 47). Kolektivho pam-
¢enje sada, jer ,prica o nama odavno ne izaziva jezu®,
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,zivi“ jedino ,kao zabava uli¢na®, tj. paméenju prethodi
,maskenbal“, odnosno ritual kao drustveni fenomen.

Preko kolektivnih trauma u Brkinoj knjizi ima i ne-
koliko pjesama kojima je ispisan trenutak svakodnevne
izdvojenosti. I taj trenutak je nakinut drustvenim odno-
sima kao $to je u pjesmi ,,Zavjese na prozorima“ u ko-
joj imamo atmosferu provincijske kafane u kojoj ljudi
»gledaju kroz dim®, gdje smrt postaje dogadajem koji
govori o prisutnosti egzila: ,,- Uvijek gledam samo to -
odgovara / - Ne zanima me drugo $to se zbiva / Svaki
dan nadem nekog poznatog / iz moga mjesta / Umiru
na sve strane / u tudim gradovima / Kod kude se i ne
sahranjujemo® (ibid: 76). Pozicija egzila se uvijek nasilu
ostvaruje. Namede se pitanje da li jedino ,,oblik odsut-
nosti“ omoguc¢ava harmoniju ili privid? U naknadnom
dozivljaju zivota (u jeziku) je li jedino moguce usposta-
viti red, kojega u stvarnosti nema, kao $to je to poka-
zuju sljededi stihovi pjesmi: ,Cekam te, ali nisam sam
/ Oblik odsutnosti ocrtava mi / majstor prispodobe,
pjesnik Jani, / koji ¢ini da se u mome sluhu / ono $to
je otislo preobra¢a u ono / $to je zauvijek ostalo / kao
snena sjena okamenjene praznine / tvoreéi nas svijet
najsjetnijim / medu onima kojih nema, / koji jesu tu /
I gle: u trenu zacujem / tvoje korake / kako se vracaju

odlazedi“ (ibid: 87).

Lokaliziranost Brkine poezije u geografskom smislu i
njegovo dijalogiziranje sa knjizevno-povijesnom tradici-
jom i savremenim pjesnicima, kao §to je u pjesmi ,Sta mi
je rekao pjesnik Kemal Mahmutefendi¢“ ne umanjuje joj
znacaj. Naprotiv! Ova knjiga poezije, sigurno je doprinos
najnovijoj bosanskohercegovackoj poeziji, ukoliko ovaj
termin bosanskobercegovacki nije danas izgubio na znaca-
ju. Kako god, Brkina poezija sigurno nije.
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savremenoj
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poeziji

Jedan od najnagradivanijih pjesnika u Bosni i Her-
cegovini je Mile Stoji¢. U bosanskohercegovacku knji-
zevnost ulazi sedamdesetih godina prosloga stolje¢a
zbirkom pjesama Lijer, jezik prasine. U prvoj objavlje-
noj zbirci pjesama i zbirkama koje su uslijedile kao $to
su Umjetnost tame i Olovni jastuk Stoji¢ problematizira
jezik koji postaje objektom pjesme. Jezik tada, moze se
reci, kao da se ne odnosi na konkretnu stvarnost, nego
je hermeti¢an, odnosno ostvaruje se kao ¢isti artizam. U
prvim svojim zbirkama, kao $to Stevan Tonti¢ primje¢u-
je, lirski je subjekt ,apstraktno neodreden i simbolicki
»zamuclens, pokadsto i u »modnom trenduc, pokadsto
nekritican kao sljedbenik glasovitog »negativnog moder-
niteta« (H. Fridrih) ovaj se pjesnik postepeno uévrstio
u svome semanticki i melodijski procis¢éenom i jasnom
izrazu, koji je i refleksivan (...) i koji uspijeva da suvereno
ponese poneku doslu¢enu, i kona¢no kazanu, tajnu ljud-
skog duha u zemnom krajoliku® (Tonti¢ 1990: 26), .
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autor velikog intelektualnog naboja. Poslije prvih zbir-
ki u kojima se desava ¢isti artizam, ako mozemo redi,
lart pour lart, u Stojicevoj se poetici desava preobrat;
njegove pjesme sada su izraz neposredne stvarnosti, tra-
gedije iz bliske nam, ratne, proslosti. Najbolji primjeri
za prethodnu konstataciju su njegove iza rata (misli se
na rat u Bosni i Hercegovini koji je trajao od 1992. do
kraja 1995. godine) objavljene zbirke pjesama Prognane
elegije i Madarsko more. Sada lirski subjekt, empirijski
motiviran, progovara lirski mudro, s jedne strane, a, s
druge strane, naravno, eticki i poetski angazirano. Stoji¢
je u poeziju, zapravo, vratio emociju, pathos, depresiju,
melanholiju, tj. sve ono ¢ime moze biti optereéen lirski
subjekt, koji je bio svjedokom pomenutoga rata. Sto-
ji¢ kao da osje¢a primarnu potrebu da svaki drustveni
gubitak osjeca svojim i lirskim iskazom suprotstavlja se
hegemoniji, netrpeljivosti, netoleranciji tolerantnih, is-
pisujudi lirsku istinu koja, pitaju se ideolozi, ne pripada
njima a trebala bi pripadati, jer se jedino na takav na¢in
mogu realizirati u povijesnom vremenu. U posljednjim
objavljenim zbirkama Stoji¢ se pokazuje pravim pokaza-
teljem teze o treperavoj estetici, koju, kao bitnu odred-
nicu poetike nove osje¢ajnosti, iznosi Mihail Epstejn u
svojoj knjizi Postmodernizam. Pod treperavom estetikom
Epstejn podrazumijeva brisanje navodnika sa citata gdje
se izmedu pisca i citata stvara treperavi odnos, u kojem
je citat bez navodnika potvrda, u ovome slucaju, li¢cnoga
iskustva pjesnika, tj. pjesnikovo se iskustvo inkorporira
u druga, tuda iskustva.”

Njegova zbirka pjesama, koja je objavljena 2009.
godine, naslovljena je simboli¢kim nazivom Medu za-
vadenim narodima.>’ Kompozicijski gledano, zbirka je

30 V. Mihail Epstejn, Postmodernizam, prevela Radmila Me-
¢anin, Zepter Book World — Beograd, Beograd, 2008.

31  Mile Scoji¢, Medu zavadenim narodima, V. B. Z., Za-
greb, 2009. Ova zbirka pjesama izabrana je za Godi$nju
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strukturirana iz $est dijelova obiljezenih rimskim bro-
jevima. Knjiga se otvara istoimenom pjesmom ,Medu
zavadenim narodima“, koja se moze (itati kao jedna
biljeska, tj. predlozak ostalim pjesmama. Tematski, zbir-
ka je raznovrsna: od ispisivanja ratne traume preko me-
lanholi¢noga i na momente lirski radosnoga i erotski
motiviranog subjekta, pa sve do povijesnoga diskursa
i dogadaja prezenta i bududih velikih planova vezanih
Bosnom i Hercegovinom, tj. njezinim pokuéajem da
dobije, kao $to Stoji¢ u jednoj pjesmi govori, ,bezvizni
rezim®, o cemu ¢e biti govora na stranicama koje slijede.
Ova zbirka, moze se reci, onako, na prvo ¢itanje neupu-
¢enu ¢itaocu nede ostaviti puno prostora bududi da svo-
jom tematikom trazi pazljiva ¢itaoca. Jedan od eleme-
nata Stojiceve poetike jeste ironizacija metafizike, iako
se Stoji¢, kako to u pogovoru navodi Mile Babi¢, poziva
na metafiziku, smatrajudi je konstruktivnim elementi-
ma i Vrijednostima unutar prizemnih zivota. Naravno,
u Stojicevu slucaju radi se o ironizaciji metafikcije lazi,
one lazi koja, da se primijetiti, funkcionira kroz apa-
rat vlasti, sistema koji na toj lazi grade politicki Zivot,
zloupotrebljavajudi sve. Treba istaknuti da je ideologija
uvijek u opozitivnome odnosu naspram istine i uvijek
je odredena politickim strukturama. Ta i takva ideolo-
gija uvijek iznade nac¢ina da funkcionira u zadatim joj
okvirima: etni¢ka, samim time, nacionalna pripadnost
u svojim geografski zadanim crtama manifestira se kroz

nagradu Drustva pisaca Bosne i Hercegovine za najbolje
knjizevno djelo objavljeno u 2009. godini. Odluku je
donio troc¢lani ziri u sastavu Ivan Kordi¢, predsjednik, te
Nihad Agi¢ i Amir Brka. Najbolje knjizevno djelo biralo
se iz oblasti poezije, proze, esejistike te knjizevno-histo-
rijskih i esejisticko-filozofskih studija. U uzi izbor uslo
je pet djela: esej Esada Durakovica Stil kao argument,
novela Miljenka Jergovi¢a Volga, Volga, roman Zilhada
Klju¢anina Svedsko srce moje majke, te zbirke pjesama
Bestijarijum Kemala Mahmutefendi¢a i Medu zavadenim
narodima Mile Stojica.
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politike prijateljstva koje, kojega li apsurda, s vremena
na vrijeme, postanu egocentricne, tj. ogoljene u svojoj
istinskoj intenciji. Zapravo, jedini prihvatljiv diskurs o
prethodnoj konstataciji o ideologiji svodi se na jedno, a
to je da se valorizira ono i, koje je ugrozeno i svako ko
imalo ima patriotskog u sebi imanentan je kolektivitetu.
Ukoliko se desi da postoji samoosvijesteni subjekt unu-
tar ugrogene kulture, naravno, on istovremeno postaje tr-
peéi objekt iste, jer se kvislinzi, smatraju ideolozi sa pa-
triotsko-oportunisti¢kim talentom, trebaju u korijenu
zatrati da ne sramote ideju kojoj bi trebalo da pripadaju,
ali, eto, iz njima neobjasnjivih razloga, ne pripadaju.
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Ukoliko se na pazljiv na¢in posvetimo citanju Sto-
ji¢eve zbirke pjesama, vidjet ¢emo da je lirski subjeke
govorljivi ¢italac povijesnih procesa i zivota unutar istih,
koji zahtijeva ono ¢ega nama, unutar juznoslavenske in-
terliterarne zajednice, nedostaje a to je nedostatak, ako
se moze redi, apriornih ¢italaca — ¢italaca koji nemaju
unaprijed sveden diskurs, pogotovo kada je rije¢ o for-
miranjima kultura i povijesti na ovim prostorima. Kada
smo rekli da je lirski subjekt govorljivi ¢italac, zeljeli
smo ukazati na to da je Stoji¢ jedan od onih bosansko-
hercegovackih autora koji ne pristaje pripadati jednom
etnickom prostoru, jednoj nacionaliziranoj misli, ¢ija
doktrina svodi se na ksenofobi¢ne traume koje posta-
ju konstante u odredenom vremenu i prostoru. Moze
se reéi da autor ne pristaje na opc’eprihvac’ene istine, tj.
svojim se lirskim iskazom odupire onim istinama koje
se nude pod okriljem vlasti; njegova je povijest liri¢no-
ga tona gorcinovski sputana od strane onih koji imaju
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mo¢. Receno je da lirski subjekt ne apologizira nijedan
etnicki prostor i da njegove pjesme govore relevantnije
i konkretnije za razliku od nekih historijskih / istorij-
skih / povijesnih udzbenika® koji su bivali i jo$ i danas
bivaju izdavackim projektima par excellence. Samo da
istaknemo da u ovoj zbirci, naravno, postoje toposi, od-
nosno liri¢ni zapisi istih, ali ne u kontekstu vladaju¢ih
oligarhija, tj. aparata mo¢i. Citavu zbirku u vecoj mjeri
nadahnjuju toposi Bosne i Hercegovine (i ne samo nje)
sto dovoljno govori u geografskome kontekstu o poetici
autora. Naime, Stoji¢eva zbirka u veéoj mjeri progovara
o bosanskohercegovackim prilikama, ali u svojoj inten-
ciji ona je po mnogo¢emu univerzalna; Stoji¢, rekli bi-
smo, eliotski, dokazuje / pokazuje da se nesre¢e desavaju
svakome, nebitno na vrijeme i prostor i da knjizevnost,
kao medij, ostvaruje se u jednom visem obliku kada
nije, naravno, politicko-ideoloski angazirana. Lirski su-
bjekt se obracunava sa pejzazima, krizevima / krstovima,
dragim piscima, metropolama kako onom naSom, Sa-
rajevom, tako i komsijskim Beogradom, Budapestom,
Chicagom... Ono $to se d4 primijetiti jeste autorova
angaziranost, odnosno potreba za dijalogom koji uvijek
podrazumijeva dvoje, najmanje.

U prvoj pjesmi ,,Medu zavadenim narodima® ¢italac
ima uvid u kulturu paméenja gdje lirski subjekt ispisuje
poetsko-geografski inventar, aludiraju¢i na arhetipove
kulturnog paméenja:

32 V. Damir Saboti¢, ,Historiografija - diskurz ideologije®,
str. 271-281; Mevlida Duvi¢, ,, Veliki odmor na ¢asu po-
vijesti, str. 219-233. Oba rada objavljena su u: Razli-
ka/Differance, asopis za kritiku i umjetnost teorije, 4,
10/11, Drustvo za knjizevna i kulturalna istraZivanja,
Tuzla, 2005. Takoder, Dinko Zupan, »Ideologija, mo¢
i udzbenici u: Vladimir Biti, Nenad Ivi¢, Prosla sadas-
njost. Znakovi povijesti u Hrvatskoj, Naklada MD, Za-
greb, 2003., str. 323-357.
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»Vremenska mapa izaziva vrtoglavicu:

Tri tisu¢e godina prije Krista,

U dolinama Eufrata i Tigrisa

Nastajala je Mezopotamija, dom Gilgamesa,
Uz Nil se nesto ranije gradio polis faraona,
Gdje se iz ruina boZanstva prirode

Mukotrpno rodio monoteisticki Bog.*

Preko povijesnih toposa, monumentalnih oblika
kulture, pa sve do lirskome subjektu veoma poznatoga
grada Sarajeva:

w(en)
Prije pet stotina godina na us¢u Miljacke u Bosnu

Formirao se na$ ponosni grad.

Na tom malom prostoru, nemirnom i oholom,

U neko magleno jutro pred kraj drugog tisuclje¢a

Zidali smo, moja njezna ljubavi, na$ dom

Na temeljima stihova $to za¢injahu se u burnom

Zamoru

(..)

Samo ti i ja skamenjeni stojimo u ¢ekanju

Tu, medu zavadenim narodima, nijemo motredi

Kako Bosna turobno vijuga, kako Miljacka sja.”
(Stoji¢ 2009: 9 / 10)

Ono $to u prvi plan izbija je nemogucénost i rezigni-
ranost lirskoga subjekta koji je u nemirna vremena po-
$ao graditi dom. Dom od ljubavi medu zavadenim na-
rodimal Pozicija toga doma doima se ugrozenom i ne-
mogudom i svijet se pokazuje u svojoj pravoj povijesti,
povijesti ludila i rata koje se propagiraju kroz, receno je,
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sisteme vrijednosti, tj. udzbenike par excellence. Dom
je sada deminutiv, jer isti u vremenu formiranja civiliza-
cija, ta¢nije hegemonije jednoga nacionalnoga korpusa
naspram drugoga, nedostaje, nema ga; ostaju samo re-
miniscencije koje lirski subjekt $uti. Suti jezikom poe-
zije koja u vremenu formiranja civilizacija postaje zapi-
som, u ovome slucaju, individue kojem se povijest ne
namece kao magistra vitae nego upravo suprotno, kao
konstanta u koju su ljudi gurnuti. Mile Stoji¢, zapravo,
ne ispisuje ,,(...) ni¢eanski shva¢en monumentalisticki
koncept povijesti kojemu je cilj da kroz pri¢u o velikim
ljudima i dogadajima kao sistemu kolektivnih uzora iz
proslosti izgradi herojsku sliku nacionalne historije®
(Kazaz 2005: 184).

S druge strane, Stoji¢ nije ni idealni hronicar ¢iji za-
pis nije upitan. Naprotiv, postojanje idealnoga hroni-
¢ara samo po sebi je nemogude. Pod pojmom idealni
hronic¢ar misli se na ,,ime dato nekim masinama za sni-
manje ili drugim sredstvima za opservaciju sadasnjosti
koje, hipoteticki, ne propustaju nista od onoga $to se
dogada i na taj nacin, posle nekog vremena, daju nam
komplektnu evidenciju proslosti, evidenciju koja sadr-
zi svaki pojedini dogadaj“ (Grejem 2002: 29). Bududi
da je postojanje idealnog hronicara nemogude, jer ne-
dostatak istoga jeste $to on biljezi, a ne tumaci, odno-
sno proslost je neophodno rekonstruisati i rastumaciti
radi budu¢nosti, odmah se tu opet pojavljuje eviden-
tan problem. Svako valoriziranje i tumacenje proslosti
usko je povezano sa vladaju¢om ideologijom, odnosno:
»Historiografski tekst, osim $to je u vlasti sila dominan-
tnog diskurza modi, on ga u¢vrscuje i reproducira, $to
potvrduje uzajamni i interaktivni odnos teksta i nje-
govog konteksta“ (Saboti¢ 2005: 273). Vladajuée po-
litike, ili ideologije, ili oligarhije, tumaceéi proslost na
sebi svojstven nacin zapravo svoju vladavinu potvrduju
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tumacenjem i logi¢nim slijedom djelovanja proslosti a
prezent vladanja ¢ine podnosljivo opravdanim.
Stoji¢eva je povijest zapis ne idealnoga nego, reci
¢emo, liriénoga hronicara, ¢iji se diskurs, buduéi da
ne pripada ideoloskoj angaziranosti, suprotstavlja istoj.
Stoji¢eva liri¢na povijest nije povijest za koju se moze
re¢i da je arhivirana i kanonizirana, tj. legitimno pri-
hvatljiva i normirana, nego ¢itava zbirka je na strani ma-
loga, ugnjetavanoga ¢ovjeka kojega Stoji¢ naziva mloha-
vim tijelom, blijedoga lica ,po kojemu potekose suze®

(Stoji¢ 2009: 55).
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Odise;

Odisej je, kao $to je poznato, bio odsutan dvadeset
godina od rodnog doma, bore¢i se u ratu i lutajuéi na-
kon njega. Susretao se sa raznim pustolovinama i nakon
milosti bogova vratio se na Itaku i zatekao Penelopinu
vjernost, tj. njezino uporno odbijanje navalentnih pro-
saca. Anticki Odisej imao se kome vratiti... Postavlja
se pitanje kome se moderni Odiseji vradaju i Sta zaticu
nakon lutanja. Ono $to moze biti zajednicko antickom
i modernom Odiseju jeste da su oba determinizirani
viom silom — onaj prvi silom bogova a ovi drugi kul-
turom kao takvom. Treba ista¢i da moderni junaci, ju-
naci romanti¢noga karaktera izmedu drage i domovine
uvijek biraju ovo drugo, stupajuéi kao i anticki junak
Hektor u odbranu iste, sto ¢ée reéi, da izmedu casti za
domovinom i drage domovina uvijek pobjeduje. Do-
movina u svojim nastojanjima pobjeduje, a njezini ju-
naci nakon rata ostavljeni su na milost i nemilost vre-
menu. Junaci se tada interpretiraju kao oni koji se u
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mirnodopskim uslovima zivota ne mogu snadi, jer nji-
hovi motivi su motivi ¢asti, tj. postoji ,,(...) historijska
dinamika motiva, dakle promjene koje motiv dozivljava
prelazedi iz jedne epohe u drugu, osnova je na kojoj se
pokazuju razlike izmedu tih epoha® (Karahasan 2004:
80). Drugim rije¢ima, motivi su isti, ali postoji duh vre-
mena koji ih ¢ini aktuelnim, tj. iste se stvari desavaju, ali
postoji jedna ¢injenica koja se ne moze zanijekati, dakle,
postoje diskursi koji odredene stvari u jednom vreme-
nu ne prihvataju dok u drugome su imanentne duhu
vremena, stoga, prihvatljive. Razlike medu epohama ili
da budemo ta¢niji, razlike izmedu pet ili deset godina u
odredenim se slu¢ajevima ¢ine nepremostivim.

M. Stoji¢ upravo ispisuje ,,Prasinu®, pjesma koja na
motivsko-sadrzajnom planu ima junaka, povratnika iz
rata, rat, epohu, dakle, formiranje ,,nacija“, u Stoji¢evom
slu¢aju, onih balkanskih, gdje balkanski Homo sapiens
zna podivljati, i to éesto. U, Prasini“ je evidentan povra-
tak ratnika, a ,,(...) Crnjanski kaze da smatra ‘povratak iz
rata za najtuzniji dozivljaj coveka (Maricki-Gadanski
1998: 194). Sada je Stoji¢ev junak zrtva ideologije sa
malo ili nimalo izgleda da novonastali Zivot apsorbira
punim plucima, jer nakon povratka iz rata junak mete
prasinu u stanu u kojem nema Penelope da ga doéeka.
Nemajudi onu poziciju doma, koja je neophodna, lirski
subjekt, pomalo naivno, ali krajne uvjerljivo, odnosno
insinuativno pita se:

,Nisam siguran jesam li ikad stanovao ovdje

Ne poznajem stvari na koje se nataloZio prah

Ni fotogafije na zidu, na kojima

Neka lica trepere optimizmom u ognjici milenija

Sad zbunjena i stara pred ¢eliécnom metlom.*
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Dok se milenij, tj. povijest deSava onakva kakva je
lirski subjekt o proslosti pjeva govorljivim jezikom onih
kojih nema, koji Zivote daju za tude ideale i zakljucuje:

,O ratu bolje pri¢aju mrtvi no prezivjeli,
Njihov glas dopire do nas iz sveprisutne
Prasine, iz galaktickih éestica, koje sklanjam
Metlom ne bas energi¢nim zamasima

Dok podne pjeva veselo u surom zavicaju.“

I na kraju topos Sarajeva postaje simbolom stradanja,
Itaka modernoga Odiseja, Itaka za koju je Kavafi napi-
sao: ,A ako je siromasan nades, znaj prevarila te nije. /
Mudar kakvim si postao i s tolikim iskustvima / shvati-
ées ved sto Itake znace® (Kavafi 2004: 59), a one znace
Odiseja koji postaje nemocan i suprotan duhu vremena
koji mu namece stradanje zarad tudih, krvlju uprljanih
ciljeva gdje se povijest doima masinom koja guta ljude:

(..)

Jer koji odavde krenu, dugo putuju

I mnogi od njih ve¢ na putu mru.
(Stoji¢ 2009: 13)

Biti povratnikom iz rata i ,odisejska“ lutalica jeste
biti niko i ni$ta, u vremenu izgubljen i jo$ vise nepotre-
ban, jer na pitanje Kiklopovo o Odisejevu imenu isti
mu odgovara:

»Oudeis?«, upitao je on.
»Dag, odgovorio sam, »to¢no takox.

»Ja se zovem Nitko«.

(ibid: 44)
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Topos Sarajeva na drugom mjestu ne ¢ini se ljepsim
i druk¢ijim od onoga kojeg smo nazvali Itakom moder-
nog Odiseja. Sarajevo je u Stoji¢evu slucaju lirsko-emo-
tivni zapis prostora koji se, budu¢i da je u geografskome
kontekstu tu gdje jeste, ponavlja, odnosno izlazi iz jed-
noga povijesnoga (krvavog) okvira da, mozda apsurdno
zvudi, formira se u drugome, jer povijest, pored toga
sto se i desava, ona se i trpi. Sarajevo je sjecanje a nje-
gov prezent je topografija krvnih zrnaca jer: ,Njegove
humke nikada neée / Dozivjeti ¢as uskrsnuéa.“ (ibid:
72) a njegov kartograf je lirski marginalan koji bi mo-
gao: ,Umrijeti u Sarajevu, prebrisati se u / Kalvariji

mnostva“ (ibid: 79).

119



lirski
zapisi
metropola

Mile Stoji¢ pored Sarajeva u ovoj zbirci pjesama nudi
i lirske zapise metropola. Ono $to izbija u prvi plan
kada se ¢itaju pjesme ,Budapest® i ,,Chicago® je jedna
poetika prostora u kojoj lirski subjekt ispisuje u prvoj
poetiku prostora koja nudi nastajanje kulture, koja se
sada realizira na trgovima, odnosno lirski subjekt, koji
voli Setati gradovima, ali ne obi¢nim (to su gradovi im-
perija), ispisuje lirsko-povijesni diskurs koji se prepo-
znaje na uvjerljiv nacin, Sto ¢e reéi, spomenici, biste,
junaci, tj. arhitektura grada, koja je heterogena, govori
u onoj mjeri u kojoj je to jedino i mogucée. To je mje-
ra nastajanja i propadanja carevina i njihova odbljeska
u povijesti koju lirski subjekt apsorbira. Stoji¢ je sada
ispitiva¢ grada koji je okupiran svojom baroknom pros-
los¢u, junacima: ,Sto pri¢aju o vremenima kratkotrajne
slave / Nad kojima je orao mrcinas rasirio krila“ (ibid:
63), $to dovoljno govori o gradu, ali kako u lokalno-
me kontekstu tako i u univerzalnome, jer slika grada je
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alegorijska slika svijeta, model slike na kojem se prola-
znost i smjena C¢ine postojanim kao i sim grad, s jedne
strane, a ,orao mrcina$® je slika i prilika ¢ovjeka koji je
sebi postavio ciljeve progresa koje ostvaruje na nasilnic-
ki, autoritarni nacin, gdje se napredak dovodi u pitanje.
Gordon Grejem u knjizi Lik proslosti. Filozofski pristup
istoriji, piSuéi o napretku i progresivizmu ljudske misli,
pita se za koga je napredak bolji i na koji nacin se isti in-
terpretira? Drugim rije¢ima to izgleda ovako: napredak
jedne drustvene zajednice ne moze imati iste aksiome
o napretku, naprimjer vrijeme devetnaestoga stoljeca
ili vrijeme srednjega vijeka, i smatrati ih relevantnim za
valorizaciju napretka ljudske misli. Ako se napretkom
moze smatrati ekspanzija oruzja i prolijevanja krvi ili
ostvarivanje sloboda jednih na nemanju drugih, onda
se, re¢eno je, pitanje napretka dovodi u pitanje, tj. kao
$to primje¢uje Grejem bolji Zivot, ali za koga bolji? ,Bu-
dapest“ je pjesma-zapis o protoku vremena i kulture o
kojoj lirski subjekt melanholi¢no i etimoloski reprezen-
tativno zapisuje stihove: ,OboZzavam $etati imperijalnim
metropolama / Cija me imena podsje¢aju na stalnu pri-
sutnost kuge® (ibid: 64) bududi da pest, treéi slogotvor-
ni segment rijec¢i Budapest, na njemackome znaci kuga.
Ta kuga koju lirski subjekt na kraju pjesme donosi jeste
logi¢na suma prethodnih stihova.

,Chicago® je pjesma koje se moze na sli¢an nacin in-
terpretirati prethodnoj. Takoder u ovoj pjesmi nalazi se
zapis stanja grada ili epohe koja pripada kulturi ,,cyber
grudnjaka“ i ,babilonskim kulama seksa“ o kojoj lirski
subjekt, ne Zele¢i napisati pjesmu, zapravo je pise:

,Nikada ne¢u napisati pjesmu o Chicagu
O prljavim dokovima, gdje se gegaju pretile crnkinje
Moji bijahu proleteri s mutnim perspektivama utopije

Blues besposlenih nadnicara nije me uspio ganuti
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»Ko ih (...), nek rade pa ¢e imatil«, opsovao sam
Trudedi se ponasati trzi$no, znadi Zivotinjski

Sve su to veé opéa mjesta emigrantske knjizevnosti
A svi smo ravnopravni mravi pred kapitalistickim
Bozanstvom koje se zove Milijun.“

(ibid: 70)

Kultura sada nije lirski nostalgi¢na, nego je surova
u najnaturalnijem obliku, u kojoj se osjeca kibernetika
prostora, institucionalizacija religije i opadanje iste u
svom moralnom, ali nikako institucionalnom kontek-
stu jer Stoji¢ progovara, ne lirski osjec¢ajno, nego, kako
on kaze, Zivotinjski, jer se jedino tako u kulturi kakva
je kiberneticka, $to ée re¢i kapitalisticka, subjekt moze
ostvariti, mada nije ravnopravan u osvajanju miliona (¢i-
taj: Milion), ali je ravnopravan da isti zeli, budu¢i da
american dream postaje utopijom i proizvodom sistema,
odnosno jedinim bozanstvom koje se kao jedino isprav-
no, samim tim i prihvatljivo, nameée kibernetickom ¢o-
vjeku. Mile Stoji¢ na kraju pjesme obavjestava nas da bi
vise volio pjevati 0 Huminim vinogradima, nekakvom
geografskom Po¢itelju, Ljubuskom, Kocerinu koji u od-
nosu centar / periferija ima ,nevidljiv status®, odnosno
imperijalna nastojanja da tumace (Citaj: naude) Zivot
tamo nekom tre¢em koloniziranom svijetu tvore od nje-
ga imaginarni prostor, a nikako geografski. ,,Chicago® je
slika i prilika danasnje kulture rasutih sudbina na koju
Stoji¢ ne pristaje i suprotstavlja se: ,,Usprkos rasutoj sud-
bini“ (ibid: 71), koja je neminovna kapitalistickom drus-
tvu jer takvom drustvu ne trebaju melanholi¢ni, njezni
subjekti nego ljudi-masine, koji ée biti odgajani na takav
nacin da ne smiju ni pomisliti, a biti prestupnikom drus-
tvenih normi bilo bi ipak previse mada, fukovski receno,
svaki je prestupnik proizvod institucija. Zapravo, Stoji¢
se ovom pjesmom pokazao liri¢cnim rodoljubom koji ne
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moze napisati pjesmu o tudem gradu, jer bi taj grad, hi-
poteticki rec¢eno, trebao se onda naseliti onim nostalgic-
nim toposima Hercegovine, za koju je Stoji¢ u jednom
razgovoru rekao, da je ona njemu jedna vrsta Maconda
kojoj se u poeziji ¢esto vraca.
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Nekoliko je pjesama koje govore o nostalgiji. Nostalgi-
ja je stanje koje covjeka opterecuje, nastala pod utjecajem
ili represije, naprimjer azila (tada je rije¢ o, ako mozemo
redi, politicko-geografskoj nostalgiji), ili je proslost do-
sta viSe nepredvidljivija od same budu¢nosti. Na koncu,
nostalgija je ¢eznja za domom, zudnja za drugim vreme-
nom, za djetinjstvom, za sporijim ritmom nasih snova
(Bojm 2005). Stoji¢ nekoliko pjesama ispisuje koje nam
se ¢ine nostalgi¢nim pokusajem ili, preciznije receno, tra-
ganjem za onim §to je proslo a vrijeme je ono $to je is¢e-
zlo; ali, iako je proslo, ono je ipak trauma prezenta. No-
stalgija, koliko god nam se ¢inila optere¢avaju¢om, ona je
i u jednoj mjeri spasonosna, koja ljude drzi ,na Zivotu®.

Prva pjesma o kojoj ¢e biti rijedi je pjesma ,Kroz
Istru®. Vozedi se kroz ,pejzaze itacke®, lirski subjekt sa
Vesnom prozivljava ono $to se desilo a desila se, napri-
mjer, amputacija uspomena koja zivot ¢ini podnosljivo
teskim jer kada lirski subjekt upita Vesnu:
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- Sto mislig da se

Drzimo naseg starog scenarija

Punog malih vragolija

Kako bismo na brizna i zamisljena lica

Barem na tren

Vratili grimasu radosti.”

Dobija, takoreéi, uzasavajuéi odgovor koji je prepun
zivotne zbilje:

»Nemogucée, kaze ona
S tuznim smijeskom
Jer ono $to si nekad
Najvise volio na meni
Sada je napola
Izgrizeno rakom
Amputirano.®

(Stoji¢ 2009: 15)

UZasavajuéi odgovor je rezultat Zivota koji se desava.
Stoji¢, jednostavno, kao da govori: da,

nesreée se desavaju, sjecanja pritis¢u koja bi i da se
ponove, ali neka su sjecanja sprijecena, jer im diskurs
tijela, koji je amputiran, onemogucava njihovo ponav-
ljanje. Rak je posast koja se igra Zivotima ljudi i sprecava
im potpunu realizaciju tijela, mada je to tijelo, bioloski
gledano, svoje najvece snove odve¢ odsanjalo. Diskurs
tijela koji se nameée u istome znacenju vidljiv je i u
pjesmi ,Maline“ u kojemu se primjecuje i jedan drugi
zapis, pored erotsko-nostalgi¢nog, to je onaj zapis u ko-
jem Stoji¢ govori o kulturi Zivljena jer veli Stoji¢ da su
nam ujutro seljanke prodavale vrhnje, sir i maline. Erot-
ska slika sada se realizira iskazom koji je prepun nagona
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i zivotne radosti ali i potreba da se prezent bivanja uéini
prepuno nagih trbuha, maslinatih jezika koji traze mali-
ne po istome trbuhu, Stoji¢, kao i u prethodnoj pjesmi,
zapisuje bol koju zenski subjekt osjeca:

,Danas, naslonjena na veliko bijelo uzglavlje

Nudi$ mi malinu koja ti je ostala od bolni¢kog obroka
Nesvjesna da moja uobrazilja priziva slike iz vremena
malina

Sada te volim viSe, mnogo vise

I ljubav te moja $titi svojim poroznim kiSobranom
Ljubav $to je ¢ekala dugo i dolazi u ¢asu kad je ne
ocekujes

U casu kada ti bol iskrivljuje lice.”

(ibid: 43)

Sada je malina simbol bolnic¢koga obroka a ,bijelo®
nije simbolom nevinosti nego je inventar, ta¢nije, ente-
rijer bolnicke sobe u kojoj se tijelo lomi pred nagonom
Tanatosa, a ne pred nagonom Erosa i enterijera bun-
galova. U ovim dvjema pjesmama Stoji¢ piSe o Zivotu
koji je neminovnost. Koliko god nam se mladost ¢inila
eruptivnom, starost je njezin dijametralni ishod, dajudi
zivotu, barem, kada je rije¢ o modelu Zivota na ovome
svijetu, potpunu dijalektiku bivanja. Ove dvije pjesme
determinizirane su diskursom tijela. U jednoj drugoj
pjesmi ovaj diskurs se realizira na drugi na¢in; on osta-
je funkcionalan u kontekstu eruptivna tijela, jer: ,Ali
samo jednoj, u snovima / ljubio sam nos, usta, trbuh...*
(ibid: 23). Kao $to se moze primijetiti, diskurs tijela se
dvojako realizira: nostalgi¢no podnosljivim i funkcio-
nalno eruptivnim. Naravno, kada govorimo o funkcija-
ma tijela, ne mislimo da tijelo svodimo na ovu drugu,
kao jedinu i pravu. Naprotiv, zeljeli smo samo ukazati
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na neke od lirskih diskursa o tijelu u slucaju Stojica, jer,
ovdje se, ako se moze redi, zbiva lirika nostalgi¢nih za-
pisa, ali u prvome redu mislimo na nostalgiju tijela. Ali
ima u Stojica i druk¢ije nostalgije, one za koju se moze
re¢i da je nostalgija prolaznosti samoga zivota. Pisudi
o rodnome kraju Dragi¢ini, Stoji¢ na samome pocet-
ku daje sliku davne proslosti — ilirske. ,Najstariji sta-
novnici o kojima imamo kakve-takve podatke jesu Iliri,
skup plemena $to su zauzimala veéi dio danasnje Jugo-
slavije i Albanije (ukljucujuéi tu bar juzni dio Bosne)
i govorila indoeuropskim jezikom srodnim danasnjem
albanskom® (Malcolm 1995: 4). I savremen trenutak
koji predstavlja novi moderniji nadin Zivota od onoga
davnoga ilirskog, gdje su se ljudi bavili sto¢arstvom, uz-
gojem ovaca, svinja i koza:

»Venu hrastovi na ilirskom groblju u Dragi¢ini
Cesto zasijeca motorna pila u debla stoljetna
Na njihovu mjestu nicu plasti¢ne ruze, biljke
Koje ne treba zalijevati a vje¢no su rumene

Oko ste¢aka cvatu plasti¢ne ruze, rumene.

U zadnjoj strofi (pjesma ima tri) javlja se smiraj za
kojim dusa cezne. Taj smiraj u ovome slucaju ¢e svo-
je mjesto pronaéi nakon buke koju zivot donosi i dok
budu vehnuli hrastovi na ilirskome groblju u Dragi¢ini:
,Jedino tu ¢e nase duse biti mirne / Cak i kada nam za-
vi¢ajni psi budu / Pisali iznad groba® (Stoji¢ 2009: 102).

Jedna od ponajboljih pjesama u ¢itavoj zbirci je pjesma
»Eksponati u muzeju knjizevnosti“. Njome Stoji¢ is¢itava
postmoderni komunikativni kod kulture. Zapravo, ono
sto je vidljivo jeste da se mijenjaju nadini komuniciranja
bilo u umjetnosti bilo, recimo, u marketingu. Citava pje-
sma je inventar pisCevih stvari: radni sto, naliv-pero, lula,
biljeznica, karte za sajmove knjiga, razglednice, pisaée
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masine, knjige, prijevodi... do posljednje strofe u kojoj
znacenje postaje sasvim jasno. Pisac bi trebao imati i ru-
kopise, zato je i pisac ali, pise Stojié:

,Nigdje neobjavljenih rukopisa. Njih skriva

Osobno ra¢unalo s upropastenim hard diskom

Koje je slano ¢ak u Seattle u centralu Microsofta

Ali ni oni nisu uspjeli deifrirati niSta

Od onog o ¢emu govore kliktavi stihovi i urnebesna fantazija

Onog $to sad odise formalinom i raspadanjem.*

(ibid: 18)

Rukopisi koji su ostali neobjavljeni postaju zastarjeli
tipovi komunikacije gdje se javlja $um izmedu primaoca
i posiljaoca, jer ovaj put komunikativni kanal je prostor
mas-medija, bilborda, svijetle¢ih reklama u spavaé¢im
sobama, koji postaju reprezentativnim modelima ko-
municiranja modernoga drustva u kojemu intime nema
a za ¢itanje je potrebna intima. Na istoj poetskoj ravni
moze se i$¢itavati i pjesma ,,Vava®, ali sa jednom bitnom
razlikom. U prethodnoj je pjesmi rije¢ o kolektivnim,
novim, komunikativnim kodovima koji se nude za ra-
zliku u ,,Vavi“ u kojoj je komunikativni kod intimnije
naravi. Naravno, i u ovom slu¢aju modeli komunikaci-
je, sada poetike, su druk¢iji ali su svedeni na percepiju
stranca koji iza rata ¢ita antologiju srpske poezije, narav-
no, novu. Imena u staroj antologiji, koja su bila na kraju
sada u novoj su na pocetku, a neka imena, iako mrtva,
lirskome subjektu su i dalje Ziva a neka Zziva (pogodimo
koja?) su mrtva:

,Od polovice knjige
Nova lica pjevaju lingua franca

Neosjetljiva na nasa sjecanja,
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Pjevaju o cyber grudnjacima
I babilonskim kulama seksa
Ali ja vi$e ne prepoznajem
Niti jedan stih ni ime
Ni lik.”

(ibid: 76 1 77)
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Bosna i Hercegovina je najve¢im dijelom svoje povi-
jesti bila kolonizatorska. Kada kazemo kolonizatorska,
prvenstveno mislimo na vrijeme Osmanske carevine i
Austro-Ugarske monarhije. I jednima i drugima Bosna
je bila mjesto na kojem su se spajale kulture Orijenta i
Okcidenta, mjesto neprosvijecenih, divljih ljudi — ljudi
koji su iskljuéeni iz povijesnih procesa, s jedne strane, a
opet ta iskljucenost i nije toliko iskljuciva, jer, s druge
strane, na tlu Bosne i Hercegovine desili su se dogadaji
koji su povijest, da tako kazemo, motivirali. Naprimjer,
Principov atentat na austrougarskoga prijestolonasljed-
nika Franca Ferdinanda i njegovu suprugu vojvotkinju
od Hohenberga 28. juna 1914. godine u Sarajevu. Mje-
sec dana poslije atentata Austro-Ugarska je najavila rat
Srbiji. Kao $to se moze primijetiti Bosna i Hercegovina
je manje-viSe bila pod utjecajem vanjskih sila kako di-
rektno tako i indirektno. Ono $to izbija u prvi plan jeste
upravo ta kolonizatorsko-imperijalana slika velikih u
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odnosu na male zemlje, odnosno slika i percepcija ma-
lih u o¢ima velikih. Veliki imperijalni svjetovi po njima
jasnoj logici uzimaju za pravo da ove male nauce pame-
ti, ne priznavajudi vlastite greske, jer kao $to pise Vladi-
mir Biti: , Tude zablude moze ispravljati samo onaj tko
nepokoljebljivo vjeruje da je lisen vlastitih® (Biti 2003:
4406). Veliki kada i ubijaju ¢ine to radi humanizacije lju-

di i prostora, kao $to Stoji¢ progovara:

»Objesenik, pak, i oni §to vjesaju
Izdanci iste su mracne vrste

Jer ljudski prsti tu se mijesaju
Medu okrutne bozje prste.”

(Stoji¢ 2009: 54)

Povijest velikih je, mozemo redi, povijest koja je nemi-
novna i svako ko se suprotstavi istoj biva u poziciji doma-
eg azila, stranac medu svojima. Bosankohercegovacke
zablude po svoj prilici jesu slijepo vjerovanje u velike i
njihove planove vezane za ove prostore (naprimjer, geo-
grafiju bivse Jugoslavije) tako da mali vjeruju a veliki dje-
luju. Mile Stoji¢, ¢itajuéi povijesna desavanja, progovara
o istim, jer kolika god je potreba da se posmatra tolika
je i da se progovori o objektu posmatranja. Pjesma koju
smatramo relevantom za imperijalno-interpretativnu sli-
ku, odnosno nacini percepcije velikih u slucaju Bosne i
Hercegovine u Stoji¢evoj ,,Povijesti“ u potpunosti se usa-
glasava sa uvodnim dijelom ovoga poglavlja. ,,Povijest” je
pjesma koja, ako se moze redi, ispisuje povijest historija
na ovim prostorima. Da bi se najbolje razumjelo o ¢emu
je ovdje rije¢ ,,Povijest” ¢emo citirati u skladu sa interpre-
tativnim nastojanjima. Jedna od Maslovljevih® potreba,

33 Abraham Maslov (1908-1970). Hijerarhijska potreba je
sljedeca: osnovne bioloske potrebe, potreba za sigurnoséu,
pripadanjem, samopostovanjem i samoaktualizacijom.
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koje on razraduje u svojoj teoriji hijerarhije potreba, jeste
i potreba za pripadanjem: preko osnovnih bioloskih po-
treba pa sve do potreba visega reda, kao $to je potreba za
samoaktualizacijom. Naravno, da bi se realizirale potrebe
viSega reda neophodno je da se potrebe nizega reda reali-
ziraju u skladu sa razvojem kako emotivnim tako i psiho-
fizickim. U ,Povijesti®, ta¢nije, u prvoj strofi, Stoji¢ ispi-
suje diskurs pripadanja u odsustvu istoga sa jednom ra-
zlikom u odnosu na Maslovljevu inerpretaciju individue.
Ovdje je rije¢ o Sirem djelokrugu, jer se radi o kolektiv-
noj pripadnosti malih identiteta koji su uvijek (i ne samo
oni) u zabludi kada govorimo o formiranju ,¢istokrvnih®
identiteta, jer takvi ne postoje. Da bi bili ostavljeni, prvo
se mora negdje, odnosno nekome pripadati:

,Prvo su nas ostavile alpske, potom mediteranske zemlje
One $to su imale $ta prodati europskim nakupcima
Koje ne zanimahu rude niti slavna historija

Prijatelji su bili ganuti, al pili su rujno vino.”

Naprimjer, u sluéaju Bosne i Hercegovine prvo su nas
mogli ostaviti osmanski veziri, koji su bili, naravno, i sa
ovih podneblja. Jedan od primjera jeste Mehmed-pasa So-
kolovi¢. Poslije njih dolaze konzulska vremena, ali niko-
ga od njih nije zanimala proslost ovih prostora. Prijatelji,
zapravo, nakupci prirodnih ili rudnih bogatstava bit ¢e
ganuti time u onoj mjeri u kolikoj ée ovaj prostor mo¢i po-
stati eksploatisanim i uvezen na prostore imperija, Cije su
metropole okupirane uvoznim drvetom i nekakvim, moze
se redi, ,.kamenjem® (Citaj: plo¢nicima) imaginarnoga pro-
stora. Druga strofa pokazuje se paradigmom imperijalnoga
¢itanja. Mali kolektivni identiteti se jedino mogu formirati

Navedeno prema: Muhamed Sestanovié, Pedagogija od-
goja i obrazovanja, Pedagoska akademija univerziteta u
Sarajevu, Sarajevo, 2004.
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na nadin kako Stoji¢ krajnje uvjerljivo pise / cita Veliki
bukvar. Od nase tragedije koja nije ,,ve¢a“ od tragedije bo-
lesnih delfina ili naftnih mrlja, jer ovi drugi zauzet ée vise
prostora na medijima Velikih bukvara nego bolesna djeca
i silovane Zene, ostane jedino da se stvaraju nove tribine o
tragediji radi sprecavanja istih? Sada proslost malih deter-
minizira nove ukuse kinematografske publike ili se njome
uvode nova ,,poeticka” nacela sa hapiendom. Bez obzira na
sve, geografija je ona koja odreduje upliv u povijest, jer sa
svim ovim nema nama ulaska u prostor imperije, u prostor
ostvarenih snova koji uvijek pocinju prije vremena. Moze
se donekle i razumjeti strahovanja Velikih koji ne Zele svoju
,Cistokrvnu® proslost, a sada blistavi prezent, uprljati ljudi-
ma koji nisu usvojili pravila ponasanja, buduéi da im isti
nije, jednostavno, aprioran. Informacije radi, treba istaci
da se pisanje ovoga rada (ljeto / jesen 2010) poklapa sa
obecanjima Evropske unije bosanskohercegovackom gra-
danstvu da bi se ,mozda“ moglo desiti ukidanje viznoga
rezima najesen, tanije oktobra 2010. Jo$ jedna informaci-
ja, koja se ovih dana pojavila (kraj avgusta 2010), jeste da u
Francuskoj postoje teznje za usvajanem zakona o progonu
Roma iz zemlje. Nakon ovoga ostaje nam da se samoosvije-
stimo (misli se, naravno, na male kolektivitete) i shvatimo
da smo najblizi, rece Stoji¢, oblacima i krvnicima, ili najbli-
zi smo nasoj geografiji i nasoj povijesti bivanja, naprimjer,
»karadzi¢evskoj“ povijesti. U potpunosti zadnja strofa od-
govara prethodnoj konstataciji:

»Razlupali smo iluzije o slobodi i bogatstvu,

Kao ¢ase iz kojih smo pili opojne napitke proslosti
Porusili gipsane bogove povijesti

A onda smo shvatili da smo najblizi oblacima

Sto su kuljali s juga u nasu samocu.
Najblizi nadim krvnicima.®

(Stoji¢ 2009: 61)
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Trauma bosanskohercegovackoga prezenta je i vise
nego vidljiva. Naime, postratno drustvo ili postdejton-
ska Bosna i Hercegovina malo toga ,zdravoga®“ nudi, jer
tranzicijsko dru$tvo u sebi trpi komplekse, Zeli, ali slabo
sta lijepoga nudi. Drustvo je u najmanju ruku u bunilu
i apatiji, pasivno da bilo $ta ,normalno® uradi. Naime,
postdejtonska Bosna i Hercegovina je jo$ uvijek optere-
¢ena ratnom proslosti, masovnim grobnicama, nasrtaji-
ma Zapada, kompleksima turbofolka, omasovljavanjem
obrazovanja, koje upravo zbog toga i korupcije gubi na
kvaliteti. Jednostavno, u bosanskohercegovackom drus-
tvu $tosta je truhlo i bolesno. Svi traze istine, ne Zeleci
se odredi svoje, bududi da, primje¢uje Bahtin: ,,Dijaloski
nacin trazenja istine suprostavlja se oficijelnom monolo-
gizmu, koji pretenduje da ovlada celokupnom istinom.“*

34 Navedeno prema: ,Bahtin i antika“ u: Ksenija Maric-
ki-Gadanski, Istorija nas saputnik. Anticke i moderne teme
11, Knjizevna opstina Vrsac, Visac, 1998., str. 168.
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Upravo se u nas desava pretendiranje vladajuéih oligarhi-
ja, hegemonija ,religija“, omalovazavanje / neprihvatanje
tudih istina koje su isto velike kao i istine i onih Drugih
koji dijele istu geografiju, tradiciju ili, na koncu, isti jezik.

U ,Molitvi® koju Stoji¢ ispisuje primjeéuje se ofi-
cijelna, institucionalizirana istina i ugnjetavani covjek.
Prije pjesme dati su, u vidu predloski, dopisi ili saopée-
nja vladajuée religiozno-intelektualne elite kao replike
na recenice jednog tada, neafirmiranoga pjesnika, sred-
njoskolca Armina Alatovica: ,Ljudi moji, Pa Isus je bio
kopile, I takav neki nam sudbu kroji!?“ Stoji¢ev Isus nije
Isus oficijelne istine, nego je Isus koji voli sve one izgu-
bljene, gladne, obespravljene ljude, odnosno:

»Isuse moj

Znam da viSe vjeruje$ ruznim rije¢ima onih $to se
Krvavo znoje, nego laskama licemjera

Da vise voli§ muslimane sirote bosne

Nego katolike bogatoga rima.*

(Stoji¢ 2009: 69)

Ono $to se moze primijetiti iz prethodnoga jeste
upravo to da bosanskohercegovacko drustvo i nakon
blizu dvije decenije od zavrsetka rata je i danas veoma
spremno podiéi ,revolucije, kada je u pitanju religio-
zno-nacionalni diskurs, $to je, naravno, drustvena bo-
lest za razliku od slucajeva kada djeca gube zivote zbog
nemastine ili, bolje receno, zbog korumpirane vlasti
i administrativnoga aparata, koji se iz dana u dan Siri
svjetlosnom brzinom. Naravno, gradanstvo napacene
zemlje svoju pamet i elokventnost ¢e dokazivati i po-
zivanjem komercijalnih brojeva nekakvih zabavno-mu-
zickih emisija, ¢iji ¢e talenti biti ¢edo nacije, ali sada
¢edo lokalizirane nacije. Mali, kompleksni, imaginarni
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prostori uvijek bi da se predstave onako kako je, otprili-
ke, najkomercijalnije, sanjajui tada neku novu zemlju,
bez obzira na cijenu, jer snovi se ne dokazuju masta-
njem ve¢ djelovanjem istih. Obecani snovi ne smiju ce-
kati i zasto da nas u tome sprec¢ava nekakva tradicija ili
liri¢ni prostori, jer ionako su isti imaginarni? U nasem
slucaju Pocitelj bismo mogli zamijeniti brzim cestama
ili trznim centrima bududi da, kojega li apsurda, Pocitelj
se svojom ljepotom ne uklapa u vrijeme koje je oivice-
no granicama gdje pulsira jedan novi zivot a ne kao u
Stojica:

,Pulsira vino po kamenim brdima, u zvonkim grudima
U zimskim no¢ima, u pjesmama o dalekoj zemlji Kanaan
Kratko su trajala ¢udesa, brzo posjeceno trsje

Kroz koje protjecase krv boZjega sina.

Preko vinograda mog oca prolazit ¢e sad autocesta

Koja ¢e hercegovacke ratare odvesti u sanjanu zemlju Kanaan
Al’ u njoj nigdje neée nadi to vino $to ga,

Sli¢an bogovima,

Jos samo ja kusam u podrumima paméenja.”

(ibid: 100)

Posljednjim stihovima Stoji¢ aludira na kolektivno
paméenje koje, zapravo, postaje kolektivnim zabora-
vom. U ovome slucaju kolektivno sjecanje je individu-
alne naravi a individualno sje¢anje opozitivno je kanon-
skome paméenju.
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Valjalo bi postavljati granice, re¢i ¢ée ideolozi! Treba
se nacionalno osvijestiti a svako osvjes¢enje biva vre-
menom otrijeznjeno, nakon burnih vremena. Burna
vremena su vremena postavljanja granica koje moraju
biti vidljivije, no $to inace jesu, i koje moraju krajnje
vaspitno-ideoloski djelovati. Ta vidljivost dovodi do
toga da se ,opredijeljeni“ lak$e uoce. Granicama se od
nekih drugih branimo ili se, u ovom slu¢aju, bitnost
granice realizira ksenofobi¢no i traumati¢no. Stoji¢ na
ovakvoj poetskoj ravni piSe ,,Granicu®, pjesma kojom se
moze uoditi apsurd istih i nastojanja da svako vrijeme
bude markirano granicama. Ovakvo bivanje svijeta je
neminovno jer to zele tamo neki vlastodrsci, pijani ide-
olozi, oportunisti i mediokriteti, kojima se ukaze prilika
u postgrani¢nim vremenima da zagospodare Zivotima
ili ograni¢enim prostorima. Na pocetku lirski subjekt je
samoosvijesten koji primjecuje:
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»Na rasklopljenom komadu papira gospodari svijeta
Izmedu tebe i mene nacrtali su granicu. Nisam to¢no
znao gdje je ona, ali sam se hitro bacio na posao da je
utvrdim. Cetiri godine slao sam svoje djecake da je
podizu, a oni se nisu vraéali. Zapravo, jedan se bio i

vratio, ali ga nisam mogao prepoznati jer se pretvorio u

vukodlaka.®

Oni koji se i vrate otuda bivaju vukodlacima, ljudima
koji zbog postavljanja granica postaju nesposobnim za 7i-
vot u istim. Njihove granice nisu one za koje su se borili,
jer su one ucrtavane fadistickim rezimima. U drugoj stro-
f1, od lirski naivnoga subjekta, uocava se znatna razlika.
I on postaje onaj koga vlast guta, jer su slova njegova pi-
sma postala oblicima simbola sa karata koje se ucrtavaju,
tj. misle¢i o granici i sami postajemo granica. I kada se
desi granica ona dijeli prostore, prolazi kroz spavace sobe,
skole, dijeleci sve pred sobom. Jedna od c¢injenica koje
su zadesile nas, kada se govori o granici, jest upravo to
da postdejtonska linija je dijelila spavace sobe, autobuske
stanice, daju¢i prednost uvijek ograni¢enima i, naravno,
jos i danas dijeli, ¢ine¢i granicu bosanskohercegovackoga
apsurda. Nakon uspostavljanja granice, onu drugu, koja
je potisnuta, treba kulturno prebrisati, u¢initi nepostoje-
¢om i dati zapovijed koja je neupitna. Treba poceti stva-
rati drukdije, reci ¢emo, fusnote:

,U jeku napornih gradevinskih radova netko se sjetio
da je moja biblioteka puna tvojih knjiga. Odmah sam
zapovijedio da se u dvori$tu mog doma razgori lomaca
i da se spale sve knjige koje si mi godinama poklanjao.
Prije toga, zaduzio sam Sifrante da u tvojim pjesmama i
romanima otkriju tragove tvoje zle duse. Oni su posao
izvrsno obavili i definitivno pokazali da sam imao

pravo: svaka tvoja rije¢ trazila je moju glavu. Spalio sam
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te proklete spise i uzivao u njihovim buktinjama, $to su

se dizale do neba.

Jednostavno, gorjele su i gore Aleksandrijske bibli-
oteke, Vije¢nice, gore paméenja. A kada se granice us-
postave i uvjezbaju onda poéinje apsurd i besmisao, jer
markiranje se ne moze do kraja realizirati:

,Jedino sam nespokojan kad puse jugo. Vjetar mi preko

grani¢nih utvrda donosi tvoje uzdahe, mirise tvojih

vrtova i zvuke tvojih tuznih pjesama. Vjetar mi donosi

tvoje preplasene ptice, koje me gledaju zacudenim
v S e

oc¢ima i ne daju mi da zaspim.

(ibid: 95 / 99)

Granice su te koje nas odreduju (ne samo one, narav-
no) i ¢ine egzile. Egzili su uvijek prinudne naravi. Ne-
bitno je je li egzil motiviran granicama, seksualnim ne-
razumijevanjima sredine, egzistencijalnim problemima,
potragom za ljep$§im Zivotom, jedino se bitnim namede
prinudnost egzila kao takvog. Stoji¢evi su egzilanti oni:
,(...) Sto hitaju iz tudine / Svojim porusenim kucama. /
Pjevam sevdalinke / Sa srpskim i bo$njackim prognanici-
ma / Mojom jedinom bra¢om® (ibid: 93). Ono $to je evi-
dentno jeste da Stojicevi egzilanti mahom su motivirani
granicnim markiranjima, tj. ratnim de§avar1jima na ovim
prostorima koji se u domovinu vra¢aju koja je: ,,Uskrsla
iz rusevina / I potonula u zaborav® (ibid: 85). Ono $to
uvijek dolazi poslije ili prije uspostavljanja granica jesu
nacionalni diskursi koji se igraju emocijama. U 20. sto-
lije¢u u teorijskim razmatranjima pojavili su se mnoge
definicije nacije. Jedni tvrde da naciju ¢ine zajednicka
proslost, jezik, kultura, a drugi tvrde da jedino naciju ¢ini
zajednicka sudbina prostora, kao najbitnije obiljezje, jer

139



Iz savremenih knjizvevnosfi - Apriorna Sitanja

se na taj nacin ona usmjerava ka budu¢nosti, a ne prema
proslosti. Stoji¢eva nacija je nacija ovih drugih sa kojima
Stoji¢ voli, kada se vracaju iz egzila, kako to on pise, po-
piti rakije iz pljoske i zapjevati pokoju sevdalinku. Stoji-
¢eva se, zapravo, mnemotehnika odupire kolektivnoj. U
»Dravogradu® kulturalna mnemotehnika je svedena na
funkciju veli¢anja nove drzave (a na koju bi drugu), koja
za posljedicu ima netom pale Zrtve. Ono $to je krajnje iri-
tantno nije apologija palih Zrtava nego to da i takve stvari
bivaju zloupotrebljavane i na njima se pokazuje grani¢na
markiranost i bahatost oportunista, jer:

»Gledajudi komemoraciju zrtvama Vukovara
Sje¢am se stiha Bennova da

»Sljam (na njihovoj) krvi pjeva aleluje«

Ali o tome je ve¢ stoput kazano.”

(ibid: 58)

Svaki onaj subjekt koji je markiran, ustvari je obiljezen!
Njegova markiranost je neminovna u svjetovima koji svoje
moralne, religijske i progresivne diskurse ostvaruju na mo-
nologistican nacin. Tada u najve¢oj mjeri dolazi do izrazaja
markiranost simbolima, koji, ni krivi ni duzni, bivaju mak-
simalno zloupotrebljavani od strane vladajudeg establish-
menta. Naravno, emocije su one kojima se ljudi ponajvise
razmecu i stoga ne ¢udi $to iste bivaju zloupotrebljavane.
Tacnije, ,najlabavije® stvari su religija, nacija, jezik; ljudi
se emotivno najvise vezu njima i bivaju najpodloznijima
za manipulaciju. Stoga ne ¢udi $to Stoji¢ u pjesmi ,Na
Santi¢evim vederima poezije* aludira upravo na kriz, od-
nosno na brdo na kojem je, iza rata, iz veoma neophodnih
razloga (pogodimo kojih) podignut kriz. Naravno, kriz se
mora podidi, jer on postaje, u ovom slucaju, reprezentom /
simbolom ocuvanja i sigurnosti hrvatskoga naroda, nacije i
naravno jezika. Na ispravan na¢in mora djelovati vladajuci
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politicko-religijski establishment, ne radi njih, nego radi
hrvatskih interesa. Nevjerovatnim se pokazuje jedna po-
stratna ¢injenica da su u najvecoj sprezi djelovanja i bivanja
upravo religija i politika, $to, naravno, nije slu¢aj samo sa
hrvatskim interesima; ima tu i srpskih i bo$njackih a bosan-
skih i ostalih nema — oni se moraju integrirati u trima kon-
stitutivnim narodima. Ta¢nije, mozda ¢e smijesnim zvuca-
ti, ne zna se ko ovdje poteze konce: politika ili religija, jer,
evidentno je, drzave nema u onom kontekstu da stiti gra-
dane; ustavno dejtonsko uredenje ne dopusta postojanje
drzave u najsirem smislu te rijeci. I tako, dok nema drzave
ima markiranih pejzaza sa svih , konstitutivnih® naroda:

»Gledam kroz prozor u mostarsku bas¢u:

Na mjestu gdje danas raste jorgovan i nar

Jo$ uvijek odzvanja $tekeanje strojnice.

Na brdu su dvoje poljupcem na tren postali jedno
A tu je sad posaden kriz kao opomena da se takva
ljubav

Ne bi smjela ponoviti. Kao kamen baden u postelju

Otkriva se zanos u trenu mreskanja vode.

(ibid: 51)

Zapravo, vidimo da se u ¢itavoj Stoji¢evoj knjizi pre-
lamaju povijesni usudi, traume, granice i njihove poslje-
dice. Ono $to ovog pjesnika ¢ini aktuelnim nije, dakako,
samo temat o kojem se lirski izrazava negoli nacin da sve
vrijeme pise i biljezi nase traume i ostane, pri tome, onaj
koji se bori za glas malog ¢ovjeka. Centralno mjesto u
ovoj knjizi, i ne samo ovoj, ako se sjetimo pocetka rada,
evidentno je da Stoji¢ svoju poetiku mijenja iz korijena
nakon rasula ¢itavog jednog poretka, zauzima Covjek,
koji je gor¢inovski opterecen, i time dovoljan da se o
njemu na najliri¢niji, $to ¢e redi, intimniji nadin kaze
nesto dosta vise no sto je obi¢na novinska vijest.
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televizionar
u kontekstu
savremene
stvarnosti

Halid Buli¢ spada u grupu mladih bosanskoherce-
govackih autora. Pise poeziju, prozu i radove o jeziku.
Objavio je knjigu Iz morfologije i sintakse savremenog
bosanskog jezika (Slavisticki komitet, Sarajevo, 2011.)
Doktorsku disertaciju sa temom Veznici u savremenom
bosanskom jeziku odbranio je na Filozofskom fakulte-
tu u Sarajevu 2013. godine. Ucestvovao je na nekoliko
medunarodnih skupova. Poezija mu je prevodena na
italijanski i engleski. Dobitnik je tre¢e nagrade na Pe-
tom medunarodnom takmicenju u poeziji za pjesnike
do trideset godina Castello di Duino 2009. Roden je
1985. godine u Tuzli.

U ovom radu ne$to ¢emo vise kazati o njegovoj pr-
voj knjizi pjesama Televizonar®, za koju je Buli¢ dobio
drugu nagradu na Slovu Gor¢ina 2009. godine u Sto-
cu. Knjiga je podijeljena u nekoliko tematskih jedinica:

35  Halid Buli¢, Zelevizionar, PrintCom, Tuzla, 2011.
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LPocetak®, ,Asiklije“, ,Mediji“, ,Rat u sedam slika®,
»Zastave®, ,Uiteljica Zivota®, ,Samotnjaci®, ,Iza zavje-
se“ i, Poetika®.

Ovdje Halid Buli¢, progovorajui o kolektivitetima
govori o jednom kapitalistickom vremenu u kojem je
pojedinac istrgnut iz konteksta, odnosno depersonalizi-
rani subjekt postaje aktuelnim u kontekstu kolektivnih
uokvirenja, $to ¢ée redi, Buli¢eva poezija ogoljava, ako je
to najpogodniji termin, istinu, stvarnost, kako savreme-
nu tako i dijalogizira sa proslos¢u, tradicijom i uspostav-
lja jedan kontinuitet individualne stvarnosti u odnosu
na onu koja se propagira kroz tekst, medije, knjige. Da-
kle, pojedinac tek dobiva sopstveno uokvirenje ukoliko
se uspije odbraniti od kolektivnih istina: historijskih,
politi¢kih, ideoloskih i onih drugih koji zivotu zele na-
metnuti legitimitet. Upravo na tome tragu da se disku-
tovati: o pitanju legitimiteta i legitimnih istina, tj. na
koji se nacin uspostavlja i vrednuje legitimitet i ko biva
zakinut a ko ne njegovim ustrojstvom. No, o legitimite-
tu kao sistemu dat ¢e se u kontekstu Buli¢evih pjesama
govoriti. Ako bismo se vratili na pocetak, treba istaknu-
ti, da, analogno naslovu ovoga rada, kada kazemo kon-
tekst mislimo na nasu (i ne samo nasu) dvadeset godina
staru ratnu — tranzicijsku stvarnost — koja postaje utoli-
ko legitimna koliko je sama p(o) sebi svijest koja djeluje
ne traze¢i dublji smisao. Drugim rije¢ima, bosansko-
hercegovacki legitimitet postao je politicki partikularan
gdje isti politicki subjekti objektiviziraju sebe, dajudi
jednu podanicku stvarnost i postaju svrha sami sebi. Ne
mislimo, to valja naglasiti, Buli¢evu poeziju geografski
obiljeziti i samo je u tom klju¢u iS¢itavati. Zasigurno
takav jedan pristup u ovom sluc¢aju bio bi pogresan i
tesko odrziv. Buli¢ svojim iskazom pokazuje na koji na-
¢in se prelama globaliziranost samoga svijeta u jednom
lokalnom kontekstu, tj. ,televizonar® postaje, simbolic¢-
ki, onaj koji guta i pri tome, gutajudi ¢itav informacijski
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svijet: svijet zabave, straha, ratova, nadanja i oéekivanja,
i sam ocekuje stvarnost koju (ko je?) kreira. Odnosno,
mehanizirana shema televizonara, gutaca stvarnosti, ne
ostavlja prostora da se sumnja u vlastiti poredak, koji je
u simbolickom, kolektivnom poretku uvjetovan sa ve-
liko T. Taj televizionar, ne ostavljajuéi prostora da se u
njega sumnja, isti, samo na individualnoj ravni, nikako
kolektivnoj, mozZe postati pitanje. Drugim rije¢ima, ko
postaje onaj koji guta a ko onaj koji (pro)guta stvarnost?
Opet, i sam ¢in razvlaséivanja legitimiteta i stvarnosti
koja je okruzuje / zaokruzuje jedino se moze desiti na
individualnoj ravni. Kolektivna svijest, prema ,sopstve-
noj“ logici koja je, nije li ¢udo, uvjetovana (sobom) ne
moze ili, bolje je kazati, ne zeli sazreti u toj mjeri u kojoj
bi postala ,legitimna“ da rusi poredak vlasti, stvari, oce-
kivanja i tradicije.

U ciklusu ,Mediji“ Buli¢ upravo pokazuje na koji
nadin televizionar, onaj koji postaje stvarnost u najsirem
kontekstu se organizira. Progovarajudi iz svoje (li¢ne)
pozicije, Televizionar biljezi:

»Osje¢am

Sve da znam

I proma¢i mi ne mogu
Ni afere ni aferimi

Ni poroci ni proroci

Ni sve te laZi u sjajnoj ambalazi

Znam cijene nafte
Krvi

Mesa

Hljeba

Sunce s prognoze

Mrsti li se ili smije

145



Iz savremenih knjizvevnosfi - Apriorna Sitanja

Brodolome u tre¢em svijetu
Svjeze definicije

Demokracije

Budim se
Boze
Svaki dan ludi
Lijezem noc¢u
Sve vise
Tudi®
(Buli¢ 2011: 27 / 28)

Lirski subjekt, dajudi autoreferencijanost televiziona-
ru, s jedne strane, ipak, u drugoj pjesmi ,Metamorfozi®
u ovom ciklusu, iz pozicije subjekta, koji trpi, kojem je
sadrzaj televizonara upuéen, progovara:

,»S plakata vire svjetovi kojim ne pripadam
Zbog njih se i moj svijet mijenja

Ui ¢e sigurno i u moj mali hram

Njihovi uporni organi gonjenja“

(ibid: 29)

eda bi poslije prve u drugim strofama progovorio o
sopstvenoj drami bivanja gdje ¢e, zakljucuje lirski su-
bjeke, na kraju ¢uti ,,$kripu nevidljivih vrata® u viemenu
u kojem se trenutak ¢ekanja pokazuje izuzetno napetim.
Tacnije, pozicija onoga koji trpi, ¢ekajuéi na sopstvene
odgovore, pokazuje jedan kulturni obrazac koji postaje
neminovan. To se najbolje moZe primijetiti u zadnjoj
pjesmi ovoga ciklusa — istoimenoj ,Mediji“ gdje Bulig,
uspostavljajudi dijalog sa Simic¢evom pjesmom ,,Pjesnici®,
pored jednog kulturoloskoga koda dovodi u istu ravan
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poetsku tradiciju, tj. o promjenama koje su zadesile po-
etiku ovih prostora moze se uvidjeti u narednoj pjesmi:

»Mediji su kudenje u svijetu

Oni vladaju Zemljom i njihove stvari

nebitne i sitne rastu pored ociju

Uperivsi objektive
na mucdenje $to ih okruzuje i vristi
mediji su vje¢no bludenje u svijetu®

(ibid: 31)

U ovoj pjesmi, za razliku od Simiceve, mediji su oni
koji su in media res a ne pjesnici, $to ée redi, da savreme-
no pjesnistvo, uvjetovano kontekstom medijske kulture,
poprima i zna¢aj u poetici u kontekstu i gradnje samoga
stiha i onoga $to biva objektom pjesme. Nacini komuni-
kacije jednog kulturoloskoga koda ili prostora sada bivaju
izmijenjeni. Otuda, Buli¢ ovom, mozda, najboljom pje-
smom u ovoj knjizi uspostavlja kanon kao mjesto koje
se u estetskom smislu nadopunjava tradicijom, ispisujuci
savremenost koja je uvjetovana medijima. Ta¢nije, moze
se kazati da se ovom pjesmom (ili ciklusom) ukazuje na
nacine proizvodnje, samim tim, i komunikacije jedno-
ga dru$tva. Nase drustvo robotizirano i tehnologizirano
danas vise nego ikad dobiva na znacaju i u poeziji naseg
doba, tj. kontekst koji je, sada biva jasno da bi Buli¢evu
knjigu u geografskom smislu bilo nemoguée — pogresno
odrediti i samo u tom interpretativnom kljucu govoriti,
u najve¢oj mjeri determiniziran tehnoloskim procvatom.
Taj procvat jeste mjesto brze komunikacije, bilborda, re-
klama i drugih dogadaja koji su, kao dio $irega kulturno-

ga obrasca, nametljivi do te mjere da postaju vrijednost,
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iako isti, prema tradicijskom kodu, ne predstavljaju ak-
siom niti vrijednost koja ¢e ostati u paméenju. U ova-
kvom vrijednosnom prostoru mijenjaju se i emocije i
nacini valoriziranja ljepote i Zenskosti ($to ¢e re¢i i mus-
kosti). Zapisuje Buli¢: ,Ispred nas prolazi $minka / I pod
njom skrivene zene“ (ibid: 14), tj. i sama ljepota (bolje je
re¢i dozivljaj iste) biva determiniziran medijima u kojima
se favorizira tijelo, odnosno omasovljavanje tijela kao je-
dine vrijednosti ili (jedine) u nizu koji se medijski provla-
¢i dovodi nas do zakljucka da smo mi, pored medijskog
prostora, postali i prostor (tijela) kojim se dokazujemo,
ali i, jasno je, krijemo se od drugih i za druge. U pjesmi
,Brojevi“ imamo jedan drustveni koncept kojim jedna
zena — koja, bilo koja, osjeca se vrijednom u onom smislu
u kojem ima prijatelja na drustvenoj mrezi. Otuda, u ko-
lektivnom smislu, apriorno je da se Zena, kao $to pise Bu-
li¢, osjeca vrijednom kao desetka, jer je njezina vrijednost
uvjetovana brojem bududi da lirski subjekt sa ogromnim
zaljenjem konstatuje: ,,(ah, dusa je njihova sva od jedinica
inula)“ (ibid: 70). Na ovom tragu Buli¢eva poezija propi-
tuje stvarnost, njezinu emotivnu stranu i hladnokrvnost
drustva kao takvog. Emotivnost na planu individue biva
potisnuta ponovo u sebe, nemajudi prostora u drustve-
nom kontekstu. Namece se pitanje o individualnosti u
sistemu koji je svrha sam sebi, a ne individui. Koliko tre-
ba, jer drukdije se ne moze realizirati pojedinac, da se isti
prilagodi sistemu ili, bolje re¢eno, realizacija pojedinca
uvijek biva opozitivna prema stvarnosti. Naravno, misli-
mo na onu realizaciju koja ée, vjerujemo, poprimiti oblik
sporazuma, dijaloga koji je neminovan, tj. tek u sagleda-
vanju sebe u drustvu mozemo progovoriti o istome. O
sebi i svojoj poziciji! Upravo na tome tragu lirski subjekt
se realizira na drugoj strani. Lirski subjekt, razumijevajuci
sebe i svoj odnos prema svijetu, progovara o tradiciji koja
se uvijek osluskuje izmedu vremen(a). Sagledavajuéi svoje
zivotno iskustvo u obzir uzima i druga i drukéija iskustva.
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Ta su iskustva sada poprimila oblik one odsutnosti, koja
je arhivirana kroz horoskope dnevnih novina, dnevnike,
drevnike, predaje kojim se uoblicava, tj. razobli¢ava tra-
dicionalni poredak sa Zeljom da se isti razumije pa tek
onda odgonetne. U pjesmi ,Ljekarusa®, na kraju, u za-
dnjoj strofi, nakon apsorbiranja tradicije lirski subjekt ra-
zumijevajudi svijet oko sebe, priznavajudi ga, zeli stvoriti
yvlastiti poredak:

»S kraja se vratiti
Na same pocetke
I u blijesku
Antivremena
Stvoriti

Vlastite

Pretke*

(ibid: 61)

Buli¢, nakon sagledavanja tudeg iskustva i tradicije,
u svojoj poeziji progovara o ne¢emu sasvim drugom.
Naime, prethodni citat jeste razumijevanje sebe i spo-
znaja o nekim novim precima. Isti je u knjizi, hrono-
loski, prije pjesme o kojoj ¢emo sada nesto vise kazati.
Nakon kontemplativne pobune, lirski subjekt se stisava
u pjesmi ,Suzanj“ u kojoj se, nakon prelistavanja ideala
i simbola koji su u svim mogu¢im zbirkama i $to mu se
sve, izuzev vremena, ¢ini zakrivljenim, pita:

,Dali onda

Izgleda kao totem
Zbog lica izrezbarenog
Resetkastim

Sjenama“

(ibid: 71)
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Totem, simboli¢ki aludira na zajednicu i prethod-
nicu. Otuda, lirski subjekt pisuéi o Suznju, zapravo,
komentarisuéi kolektiv na kraju pjesme, kao sto je ci-
tirano, postavlja jedno sasvim logi¢no pitanje. Pitanje
o procesima i identitetima koji se ostvaruju kroz mrezu
tudih iskustava. Nakon pobune do smiraja, odnosno
spoznaje da je ljudsko iskustvo, iskustvo jedne zajednice
determinizirano prethodnim i kao takvo u sebi ,sadr-
zava“ simbole, poretke i navike onih koji su is¢ezli u,
kako to slikovito biljezi Buli¢, ratovima ili ciklusima,
koji su: ,Savrseno uredne / Menstruacije / Historije®
(ibid: 41). Naime, Buli¢eva knjiga poezije progovara o
kolektivnim obrascima, s jedne strane, i (ulozi) indivi-
dualnoga u kategoriji opc¢ega. Kako i na koji nacin se
realizira pojedinac u poretku koji je sada, kao nikada
prije, determiniziran tehnolosko-robotiziranim siste-
mima u kojima ¢ovjek, pronalaze¢i Drustvo, gubi sebe.
Na tome tragu, Buli¢ev se Télevizonar, taénije, lirski su-
bjet pokazuje ¢itaocem kulturoloskoga / kulturoloskih
poredaka i obrazaca gdje isti, ostvarujuéi svoj poredak,
pojedincu nameée mrezu razli¢itih politicko-ideoloskih
determinanti, odnosno u prvom planu Buli¢ propitu-
je odnos pojedinca i poretka gdje se Kultura pokazuje,
nazovimo je, Tekstom, koji, davno otpoceo, biva be-
skona¢nim u iskustvu jedne zajednice. Drugim rije¢i-
ma, samo razumijevanje toga poretka i smjestanje sebe
unutar istoga, ali i razobli¢avanje onoga $to se, uvjetno
kazano, jednom otpoceto tesko zavrsava, pokazuje se re-
alizacijom pojedinca unutar sistema. Dakle, govorom o
sebi i poretku realiziramo se, opet, na ivici istoga. Jedini
mogudi zavrsetak istoga jeste kulturocid kojim se, opet,
naravno, uspostavlja ,novi“ poredak.

S druge strane, valja to naglasiti, Buli¢ u ovoj knjizi,
poigravajudi se slovima, pokazuje ogromne moguénosti
jezika kao sistema znakova i komunikacijskoga koda.
Na tome tragu bilo bi znacajno govoriti, ali u nekom
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drugom radu gdje bi se Buli¢eva poezija mogla iscitavati
na nacin da one pjesme u kojima su slova ispremetana
ili ista (nedostaju) ispisuje ¢italac i tada tu poeziju ¢ini
izuzetno zivom (¢. komunikativnom) i na planu jezika.
U takvom jednom druk¢ijem pristupu, vjerujemo, jav-
lja se idealni citalac.
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fenomen
zida

Zid, kao fenomen, prisutan je u povijesti ljudske ci-
vilizacije od trenutka kada je Civilizacija bila odlucila
izgraditi sebe. Sigurno je da povijest ljudskoga ,roda“
nailazi na svoje sopstvene zidove koji su, na ovaj ili onaj
nacin, postale kako utemeljiteljem epohe, ali i po¢etkom
kraja odredenih kultura, zajednica. Prije svega, ako zid
shvatimo kao zabranu, kao poredak Stvari i Reda pri-
mijetit ¢éemo da se prva civilizacijska drama odigrala
na ,nebu” onda kada je Zid ili Zabrana postala svrsen
¢in. Prekrsiti ,,zid“ znadi nekoliko stvari: stjecanje slo-
bode koja u svom bitku donosi / pronosi kako jednu
eruptivnu i stvaralacku bit tako je i posljedi¢na stvarnost
prelaska zida evidentna; posljedi¢na stvarnost nikako ne
znadi da se zid ne smije prelaziti; zid — put — prelaz jed-
na je dijalektika bivanja onoga koji zeli izaéi iz poretka
stvari sa ciljem da, upoznavsi sebe, konkretizira znanje
kako o sebi tako i predenu putu. Put, koji je civliza-
cijska tekovina, nije nista drugo nego jedan ¢in kojim
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otkrivamo / razotkrivamo ga na onaj nacin koji postaje
aprioran i emigrirajudi. Pre¢i zid znadi uciniti Izlazak. U
prvom dramskom zapletu na nebu, koliko god da se radi
o izlasku, da se zakljuditi da je u pitanju Silazak. Citava
civilizacijska tekovina u najsirem smislu ispresijecana je
zidovima, putevima, ,stranputicama®, znakovima (nasa
civilizacijska tekovina jesu saobra¢ajni znaci) i ostalim
»znakovima® koje bi trebalo pro¢itati. Drugim rijec¢i-
ma, ukoliko je, kako to veli Amin Malouf, knjizevnost
intima jednoga naroda u kojoj isti otkriva svoje strasti,
snove, frustracije i sopstvenu percepciju o sebi, ali i Dru-
gima, i zid(ovi) je / su intima / ocekivanja jednoga na-
roda, njihovih vladara, njihovih snova i frustracija i zelja
za dominacijom i mo¢i. Dakle, zidovi su intima ili jedan
,kolektivni® zapis o vremenu, o graditeljskom umijecu,
ali i intimna porodi¢na prica koja, okruzena zidovima,
uspijeva ili ne uspijeva izgraditi dom. Na koncu, izgra-
dujud¢i zidove oko sebe, gradedi jedan drugi svijet koji ¢e
biti opozitivan prema proslome jeste i kontinuitet grad-
nje i razgradnje civlizacije koja se obnavljajuéi uspostav-
lja u vremenu kao sje¢anje i topos na kojem se realiziraju
svi ljudski snovi, strahovi i strepnje.

Poezija Enesa Halilovi¢a® upravo se bavi zidom. Zid
se ovdje pokazuje antropoloskim materijalom koji ¢uva i
gradi sjecanje, ali ga i nadograduje jednom melanholijom
buduénosti. Ono $to je neminovno jeste pozicija zida u
povijesti, ali i njegova pozicija unutar odredenih kultura,
poredaka i, na koncu, fenomem zida jeste njegovo posto-
janje i razvlad¢ivanje istoga. Otkuda zid i na koji nacin
Halilovi¢ pise o zidovima? Ono $to se moze na prvo ¢i-
tanje primijetiti je numericki poredak pjesama, odnosno
u podnaslovu ove poezije stoji da je ovo knjiga diskretne

36  Enes Halilovi¢, Zidovi, 1zdavatko preduzece Albatros
plus, Beograd, 2014. Ova knjiga pjesama je dobila na-
gradu ,Mesa Selimovi¢® u Srbiji za knjigu objavljenu u
2014. godini.



Sead Husié

matematike. Sigurno je da nisu Ceste knjige pjesama koje
su na ovakav nacin, kako je to kod Halilovi¢a, numeri-
sane. Prva pocetna pjesma je numerisana sa ,-22 Vrata“
pa sve do ,-1 Zidanje, tj. razmede je realiziranom 0 (¢.
nulom) nakon ¢ega je numerisanje pozitivno, tj. od ,,1 Zid
kao takav® do ,,22 Pogovor pepelu®. Ovako numerisana
poezija ukazuje na granicu koja se na ovaj ili onaj nacin
realizuje: granica kao kraj ili pocetak necega ili granica kao
povijesni i politicki ,,oreol” sveprisutan u civilizaciji. ,, Tim
se postupkom Zid’ na interesentan nacin prikazuje kao
vremenski pojam. ‘Nulta tacka’ u tom nizu je ona granica
Cije je znadenje ‘sada’, onaj zid’ koji nije samo ‘neprestano
izmedu Necega i Necega, izmedu Nekoga i Nekoga', ve¢
na neumoljivoj vremenskoj ‘liniji’ odvaja i proslo od bu-
duceg™” (Bertolino 2014: 86). Halilovi¢, pisudi o zidovi-
ma, ispisuje poetiku kulture koja se, pored tekstova, pored
tragova, pored svega onoga $to se smatra civilizacijskom
tekovinom od prvih pisanih tragova do nasih savremenih
znakova, moze — ¢itajuéi zidove — na jako originalan nacin
procitati i kao topos sjecanja, ¢eznje, ljubavi, ali i, re¢eno
je, jedna melanholija budu¢nosti koja ée vremenom po-
stati naracija pro$losti. Drugim rije¢ima, neka bude do-
pusteno ovdje — sada — jedna komparacija sa jos jednim,
tj. jednom novopazarskom pjesnikinjom Nadijom Rebro-
njom. Citaju¢i poeziju Nadije Rebronje®, ta¢nije pjesmu
pod naslovom ,Irena, kada je posjetila Poljsku“ namece
nam se pitanje: kada posjetimo Poljsku? Da li, kada u Kra-
kowu gledamo u plavo nebo i goluba, ili, kada odemo koji
kilometer dalje i gledamo u onog istog goluba u Logoru,
koji ne moze biti isti? Klju¢na rije¢ u toj pjesmi je vre-

menski prilog kada. Za razliku od Rebronji¢kine pjesme,

37  Nikola Bertolino, izvod iz recenzije.

38 V. Sead Husi¢ Beli, ,Poetika utopije i osporavanja®,
w: Behar, Casopis za kulturu i drustvena pitanja, XXI,
117-118, Kulturno drustvo Bosnjaka Hrvatske PREPO-
ROD, Zagreb, 2014., str. 94-98.
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¢itava knjiga poezije Enesa Halilovica zapitana je, analo-
gno i numerickoj postavci, nad zidovima, pred zidovima,
u zidovima. .. Drukdije receno, ova knjiga diskretne poe-
zije, pisana od negativnog — nultog — pozitivnog postavlja
imperativ: Citati sada i ovdje zidove kao tragove proslosti
sa intencijom da nasa interpretacija bude reprezentativna
u mjeri u kojoj nece postati iskljuciva, zazidana ili, ako
hocete, koliko god apsurdno bilo, zid kao fenomen je i
garant svoje opstojnosti, ali i razgradnje civilizacije. Do¢i
do takvih interpretacija koji ¢e zid interpretirati kao, kako
to pise Halilovi¢, formu, stanje ili rezultat viska i libele na$

je zadatak.

Halilovi¢ je u svom knjizevhom postupku na liri¢an,
jezgrovit, Cesto narativan nadin, ispisao poeziju koja, te-
matizirajudi zid i njegovo postojanje, realizira se kao for-
ma u kojoj se zid pokazuje toposom na kojem se realizira
iskustvo jedne zajednice. Na koncu, knjiga se otvara pje-
smom ,,Vrata“ gdje se da sugerisati da je ovako napisana
knjiga poezije, zapravo, na jedan diskretan nacin pronikla
u sustinu stvari na nacin koji nam se otvara prvom pje-
smom. Predi taj put, otvoriti vrata i uéi u prostor (kakav?
— prostor koji u sebi sublimira kulturu u najsirem smislu)
jeste prvi ¢in kojim se upisujemo kao ¢itaoci, kao tragaci
kao, ako hocete, duhovni pustolovi kojima se put, bez
obzira na zidove, pokazuje jedinim imperativom i Zeljom
da se, kako smo to ve¢ spomenuli, prede isti s ciljem da se
demistificira, zaokruzi jednim ¢inom koji je svojstven fe-
nomenu zida, j. zid, njegova sustina, zabrana ili poredak,
koliko god nam se ¢ini apsurdnim — jeste i neminovnost
u koju smo upali od Pocetka stvari. Vrata su kako mate-
maticka tako i prva stvar na koju ¢emo naiéi u ovoj knjizi.
Ako bismo vratima prisli na nacin koji je obican, tj. prvo
rukama, uvidjet éemo da su vrata apriorna zidu, dok zid
moze biti i bez vrata. Zid je, kako to pise Halilovi¢, zbir
najmanje nekoliko stvari: u ovoj poeziji nailazimo na po-
vijesne zidove, na obi¢ne zidove koji ¢ée nekome praviti
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sjenu, na zidove koje je nekada dobro i ,presutjeti®, ali
i na zidove na kojima se ispisuje ,,$utnja“ suznja, zidove
koji su dobri za politicke parole, na zidove koji su uvijek
prisutni a Halilovi¢ ih naziva administrativnim, ali, pored
spomenutih, postoji: ,,I ovaj zid, danas i ovdje. Zid po
kojem pisem. Zid o kojem / pisem” (Halilovi¢ 2014: 10).
Forma zida onakva kakva jeste postaje i autoreferencijal-
na $to je Halilovi¢ jako dobro primijetio. Tako ,¢vrst®,
zid je mjesto na kojem se ispisuju razne parole: ljubavne,
politicke, ali, u vremenu u kojem Zivimo, zidovi su ¢esto
mjesto sa kojih se ,,smijesi“ stvarnost, tj. nasa medijska i
reklamna ,realnost” oblikuje stvarnost do te mjere gdje se
Cesto ista prelama preko fikcije i obrnuto. Drukéije ka-
zano, Halilovi¢ u pjesmi ,,Ugalj (i na drugim mjestima)
postaje autoreferencijalan onda kada bismo ocekivali da
to i ne bude. ,,Ugalj“, pjesma o kojoj ¢emo nesto vise redi,
ostvaruje se, u svom prvom dijelu, kao gradacija, kao jed-
no svjedocanstvo svekolikoga prostora: biljni materijal,
proces karbonizacije, ,,sigurnost kopna eda bi u zavr$noj
strofi Halilovi¢ postao refleksivan onda kada na to nista
nije ukazivalo:

,Decembar je. Cica zima.

I nakon svega, ti — nezahvalan — uzimas grumen uglja i
baca$ ga u kotao samo da bi zagrijao zidove

o kojima pises.

(ibid: 13)

U podnaslovu ove neobicne poezije pise da je to knji-
ga diskretne matematike. Matematika je u ovom slucaju
zbir istih onih brojeva od kojih se jedan zid moze sabrati
sa drugim, pomnoziti sa drugima, podijeliti i oduzeti
od sebe na isti onaj nacin koji stoji u podnaslovu knji-
ge — diskretan. Zidovi dijele teritorije. Nekome postaju
izbjeglicki. Nekome je i zid “prenizak” da bi ga smatrali
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zabranom (sjetimo se Zida u Berlinu koji je oduzeo
onoliko zZivota koliko je bilo hrabrosti u istim); re¢eno
je da pre¢i Zid znaci nekoliko stvari. Opet, zid kao geo-
metrijsko tijelo je samo po sebi umjetnina. Dovoljno je
samo znanja da zid postane rezultat viska i libele i da, na
koncu, postane dovoljan i plodonosan za jednu knjigu
poezije. Pisanje o zidovima, kako ih vidi Halilovi¢, je
pisanje o citavom kolopletu drustvenih stanja. Kakav
je zid koji se ,,vidi“ u knjizi? Sta zidovi nose sa sobom?
Kako pro¢itati zid — i kao zabranu i kao neminovnost.
Pisati / ¢itati o zidovima u ovom slucaju (ne samo ovom)
jeste ¢in kojim stje¢emo slobodu. Ako, opet, se vratimo
na ,stanje®, zapitani nad zidovima ostajemo i u cudu: da
li ¢e zidovi u eshatoloskom smislu biti ono zadnje $to ¢e
ostati, $to ¢e oznaditi Pocetak kraja stvari ili je sudbina
zidova zagarantovana njihovom diskrecijom? Kako god,
zidovi su u sustini nasih stvari. ,Na $ta bi licio svijet
bez zidova? Svakako, postoje zidovi koje treba porusiti i
zidovi koje treba izgraditi, u¢vrstiti, tumaditi... posto-
ji zid kao forma i zid kao senzacija. Nisu svi zidovi u
srodstvu.”® Najbolji odgovor jeste u tome, $to se moze
i vidjeti u interviju Halilovi¢evu, da nisu svi zidovi u
srodstvu. Treba biti dovoljno mudrim pa neke zidove
znati porusiti onda kada je to i viSe nego dovoljno, ali
i neke zidove znati zidati kada dode vrijeme za to. Ako
bolje proc¢itamo prethodnu rec¢enicu, da se zakljuéiti da
je ista ,,programska“ za Halilovi¢evu knjigu poezije. Ka-
kav je to zid Halilovi¢ uspio ,izgraditi“? Zid kao zabra-
na; zid kao svrseni ¢in; zid kao mjera nekim stvarima;
zid kao artefakt. Ciji je to zid...? Zid svih nas koji smo
dovoljno ucahureni da ga trpimo, ali i zid svih nas koji
smo dovoljno hrabri da ga presko¢imo, tj. procitamo.

39 V. Enes Halilovi¢, ,Zidove zidamo, rusimo, preskace-
mo*, u: Razgovori (autor: Adnan Zetica), Portal Strane.
ba, objavljeno 29. 12. 2014. (dostupno: 8. 4. 2015.).
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zaviCajnost
Milene
Rudez

U svojoj najnovijoj knjizi pjesama® Milena Rudez
bavi se, prije svega, onim temama koje su u nasim za-
vi¢ajnim prostorima u zadnja dva desetljeca jako vidlji-
ve. Ovdje se, izmedu ostaloga, misli na sljedeée: baveci
se intimnim i porodi¢nim, uvjetno re¢eno, traumama,
lirski subjekt propituje zavi¢ajnost na vise nacina — pre-
ko intimnih zapisa o sebi i drugima, smjestajuéi svoj
sjezik unutar jednoga kulturoloskoga miljea poezija
Milene Rudez ostvaruje se na vise na¢ina. Preko tih
,tragova“ ova se poezija ostvaruje u jednom tranzicij-
skom kontekstu. Sve vrijeme se stvara utisak da, iako se
u mnogim pjesmama ,,prostor“ determinizira drugim,
odnosno tudim zavi¢ajnim pejzazima, trag, onaj inti-
mni koji odreduje ovu poeziju, primijeti se i u drugim,
rekli smo, kontekstima. Kako je to i na koji na¢in Mile-
na Rudez uspjela napisati?

40  Milena Rudez, Lica i gradovi, Adresa, Novi Sad, 2015.
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Koliko god da se na jedan intimni na¢in pokusava
sagledati svijet, sigurno je, da je ,autonomija“ lirskoga
subjekta neovisna. Na koncu, $ta bi ista znacila? Biti au-
tonoman u toj mjeri u kojoj bi se poezija svela na lirske
njeznosti i zapise ili biti autonoman onda kada treba pro-
pitati sebe i svoje mjesto unutar jednoga vremena i pro-
stora. Skloni smo kazati da pomenuto ostvaruje se u ovoj
poeziji: i intimno i ona poetika koja propituje zavicajne
teme i traumu kako rata, ali i onu intimnu, porodi¢nu
koja biva kontekstualizirana ratom i, samim tim, deter-
miniziranost ¢ovjeka svedena je na pomenuto. Otuda se
ova poezija moze Citati na vise na¢ina — i kao intimni
susreti, ali i jedno propitivanje nase povijesti i svakodnev-
nice koja je odredena zavi¢ajem onda kada se, konkret-
no, u pjesmama ne prepoznaju nasi zavicajni toponimi,
nego, recimo, u ovom slucaju, danski, i ne samo danski.
Sigurno je da se osjeti ta vrsta iskustva koja je odredena
prvim ,maternjim® jezikom, budu¢i da se ovdje iskustvo
prepli¢e i jednim buduéim kontekstom, ali, uvijek je to
na jedan nacin, diskretan ili ne, iskustvo onoga covjeka
koji je prognan iz svoga zavicaja. Takva situacija postavlja
mnoga pitanja. Kako se, prije svega, integrisati u drugi
prostor? Kako, nakon sveukupnoga razaranja, sagledati
prostor i biti ,,neovisan“? Sta bi takva neovisnost znadila?
Prije svega, biti neovisan da se ne pristaje na zavicajne
istine, opet, znaci biti prognan sada svojom ,voljom®,
svojom poetikom koja iznevjerava onu vrstu pateti¢cnoga
i patoloskoga pristupa knjizevnosti gdje knjizevnost po-
staje topos ideoloskih i svih drugih projekata koji se suce-
ljavaju, odnosno iskljucuju? Ako se moze tako kazati, ,,za-
divljujuée” je da se na nasim prostorima, sigurno u zadnja
dva desetlje¢a, bavimo onim povijesnim temama onda
kada se Zelimo baviti nasom buduéno$éu. Na takav nacin
napisana, ova knjiga je svojevrsno prilagodavanje, ali ne u
nekom inferiornom znacenju. Prilagodavanje kao nacin
misljena, kao logika nasilja i egzila, ali i kao svojevrsno
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propitivanje i trazenje ¢ovjeka u nekim zavi¢ajnim tema-
ma. Ovdje bi, sada, zavicaj trebalo prosiriti i kazati da se
pod ovim podrazumijeva ne samo bosanskohercegovacki
prostor, nego sveukupnost susretanja i zavicajnosti Svije-
ta. U prilog ovome ide i jedan, uvjetno kazano, ,,moto®
ili bolje re¢i napomena na pocetku knjige gdje pise da su
pjesme zabiljezene u Atini, Beogradu, Kopenhagenu, Sa-
rajevu, Silkeborgu, Upsali. Dakle, zavi¢ajnost kod Milene
Rudez je dosta vise od prvoga konteksta. Ovdje se za-
vicajnost ostvaruje u svom punom sagledavanju jednoga
civilizacijskoga kruga.

Ono $to se u prvi plan stavlja jeste i forma u kojoj se
snalazi“ Milena Rudez. Pjesme u ovoj knjizi najveé¢im
dijelom su napisane u prvom licu, ali i postoji izvjesna
lirska deskripcija prostora, jedna od boljih odlika ove po-
ezije, ali se, isto tako, u formi dijaloga ovdje pjesme ostva-
ruju. Na tome fonu ova poetika jeste koliko i samo pro-
pitivanje zavicajnosti to je istodobno i knjizevnost koja
u svojoj ,biti“ trazi sagovornika, trazi dijalog, trazi susret
sa onima koji ¢e, Citajuéi ovakvu poeziju, interpretirajudi
je, na izvjestan nacin svojim citanjem i nadopuniti istu.
Oziviti je, $to nije slu¢aj samo sa ovom knjigom, nego sa
svakom dobrom knjizevnosti. No, analogno prethodno-
me zelimo kazati sljedee: kontekstualizirana kolektiv-
nim traumama i ratom, integriSu¢i se u druge zavicajne
kulturne krugove, vracaju¢i se nekom svom intimnom
»tragu“ u ovoj poetici, napisanoj na ovakav nacin, da se
zakljuditi da se dosta vise ostvaruje u slikama nego $to
bi to bilo u metafori. Prije ée biti, $to je i ovdje slucaj,
da se knjizevnost ostvaruje u rasponu od intimnoga koje
je kontekstualizirano vremenom sa svim svojim novite-
tima i inovacijama. Moze se slobodno kazati da ovakva
poetika nije bila moguéa nekoliko vijekova prije. Sta
zelimo kazati? Knjiga pjesama o kojoj ovdje govorimo
kontekstualizirana je ,nasim®“ vremenom. Otuda, ovo
je poezija nasega iskustva, nasega sagledavanja svijeta i
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neke buduénosti koja se, u globalnom kontekstu, ostva-
ruje na slican nacin neovisno o kojem zavi¢ajnom krugu
govorimo. No, kada se govori o intimnom i ljubavnom
Milena Rudez u pjesmi ,Nosim tvoj poljubac na sebi,
koja je zabiljezena u Upsali, hirurski precizno zaklju¢uje
kao da se ne radi o poeziji: ,zaljubljeni ne piSu o ratu / o
mrtvim vojnicima“ (...) ,zaljubljeni pisu pjesme / jedno

o drugom® (Rudez 2015: 13).

Na kraju ¢emo citirati Milenu Rudez, odnosno onu
pjesmu za koju mislimo da bi isto mogla funkcionirati
nebitno je li procitana u Sarajevu ili u Kopenhagenu.

Cetvrtasta pjesma

Kutija. U kutiji —

Covjek

Kutija. Na kutiji

kutija.

Iznad kutije druga kutija —
neboder

radoznao.

Kutija kraj kutije.
Pokraj kutije —
kutija.

Ulica — zagonetka.
Mozda.

Svuda kutije,
a nigdje grada.
Grad se sakrio —

u kutiju.

(ibid: 48)
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Cetiri
pjesnika

I

Prva dva autora su kineski pjesnici Jidi Majia i Tia-
nxin Cai a druga dva su danski pjesnici Niels Hav i Erik
Stinus. Ono $to stavljamo u prvi plan nasega ¢itanja
jeste na koji se na¢in ova Cetverica pjesnika mogu do-
vesti u vezu, odnosno $ta im je kao takvo zajednicko
bez obzira na, nazovimo je tako, geografsku poetiku i
razli¢it odnos prema knjizevnoj tradiciji u najsirem smi-
slu i prema povijesti i procesima koji na jako eksplicitan
nadin postaju ,materijal“ pjesnistva. Ono $to se moze,
uzimajuéi u obzir pomenute pjesnike, kazati jeste da
Jidi Majia na najintimniji nac¢in se vra¢a svome zavica-
ju: kroz mit i folklornu tradiciju naroda kojem pripada
— Nuosu. Nuos je mali narod koji ima jaku mitologiju i
folklor: u ogromnom kineskom mozaiku oni su uspjeli
sacuvati svoju tradiciju na nacin koji je najpodesniji —
reanimirajudi je — ona postaje svojevrsno stremljenje ka
identitetu koji, iako u takvom geografsko-povijesnom
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kontekstu, ima priliku da se sa¢uva. Stoga ne ¢udi da je
Jidi Majia svoju poemu naslovio Ja, snjezni leopard i na
takav nacin ta pomalo mitska zivotinja, koja zivi u Kini,
postaje primjerom tradicije i vjere da je moguce u jed-
nom poretku — globaliziranom - sacuvati se i integrisati
u jedan $iri kulturoloski prostor. Opet, s druge strane,
zanimljivo za Majino pjesniStvo jeste da u svojoj poeziji
desto se vraca svojim prethodnicima ili onim pjesnicima
koji svjedoce svojim djelom iste one procese u kojima
je i Jidi Majia. Za juznoslavensku knjizevnost jedna od
ona koja je posvecena srpskoj pjesnikinji Desanki Mak-
simovi¢. Drugi kineski pjesnik Tianxin Cai u svome se
pjesniStvu vraca onim toposima koje je, kao sto je po-
znato, i sam posjetio i na takav nadin njegovo pjesnis-
tvo postaje poetizirani putopis. Ono $to se stavlja u prvi
plan njegova pjesnistva jeste poliptih Pjesma o mirnom
o Zivotu o kojem knjizevni kriticar Gary Cummiskey
kaze da sadrzi jednostavnu, ali snaznu imaginativnost
i putovanje u nutarnji svijet i erotizam®'. Poliptih kao
vrhunac njegova pjesnistva ostvaruje se kao svojevrsno
putovanje gdje putovanje postaje metafora a metafora
puta postaje programskim ali i Zivotnim opredjeljenjem
Tianxina Caia. Na ovakav nacin pjesnistvo Caino posta-
je jedna vrsta egzila unutar kruga koji, kao takav, postaje
i skuceni prostor, ali i razlogom stalnoga putovanja i sa-
gledavanja ¢ovjeka unutar kruga. Treba kazati da osobi-
tost Cainova pjesni$tva jeste i njegovo unosenje brojeva
u poeziju $to nimalo ne ¢udi s obzirom da je Tianxin
Cai doktorirao matematiku i predaje teoriju brojeva pri
Univerzitetu Zhejian.

Danski pjesnik Niels Hav u svom pjesniStvu tema-
tizira gotovo sve ono $to bi moglo postati motivom.

41 Navedeno prema: Zarko Mileni¢, Ltoéno-zapadni most,
pogovor, u: Tianxin Cai, Krila sjeanja, Knjizevni klub
Breko distrikt BiH, Breko, 2014.
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Najprije zelimo kazati da se u njegovoj poeziji prekla-
paju porodi¢ni motivi, odjeci svakodnevnice u jednom
globaliziranom kontekstu sa izvjesnom ironijom i sa-
moironijom; na momente zna biti autopoeti¢an. Rece-
no je da se u njegovu pjesnistvu nailazi na svakodnevni-
cu, ali motiv oca u njegovoj poeziji postaje imanentan
u kojem se otac vidi na jedan introspektivan nacin, od-
nosno lirska nutrina postaje ocev zivot. Sigruno je da
svaki pjesnik osje¢a odredenu vrstu nelagode kada mora
objasnjavati svoje pjesni§tvo. Na tome fonu, Hav je,
donekle, i regniziran sa jednim pesimistickim odnosom
ne samo prema sebi nego i prema svakodnevnici, povi-
jesti i svim onim §to nas Zivot ¢ini podnosljivim. Jedna
lirska rezignacija najbolje se ogleda u pjesmi Obrabre-
nje gdje ¢e nasa svakodnevnica ,retardiranih predsjed-
nika®, ,izli$nih argumenata® i , TV voditelja“ nestati.
Na koncu, ¢itava epoha robotizirana ¢ovjeka sublimira
u sebi onu atmosferu koja ponajblize odgovara kafki-
janskome svijetu ili orvelovskome oku kojemu nista ne
moze promadi. Niels Hav biljezi kao fotoapartom stvar-
nost modernoga ¢ovjeka — is¢ezava rije¢ dok je slika u
prvom planu sa jednim vriskom koji postaje mjeroda-
van u onoj mjeri u kojoj se artikulise kao govor. U svi-
jetuu kojem je Sutnja govor, tj. éovjek postaje nemocan
pred aparatom vlasti — stvarnosti, tek najbolje se moze
oslikati u jednom vrisku koji postaje dokument nase
stvarnosti koju malo ko uspijeva razumjeti. Ostaje jed-
no pitanje: razumjeti stvarnost znaci li ostati u vrisku?
Vrisak je, na koncu, koliko nemoc¢an toliko i angaziran.
Drugi danski pjesnik o kojem ovdje govorimo Erik Sti-
nus ispisuje jednu poetiku etike, takoder, sa angazira-
nim iskazom u kojem se mogu prepoznati, geografski i
povijesno, ljudske nesreée na koje pjesnistvo Stinusovo
ne ostaje nijemo. Moze se re¢i da je Hav, za razliku od
Stinusa, dosta rezigniraniji, dok je pjesnistvo Stinusovo
jedna moralna i eti¢na poezija, ali i u njegovom izrazu
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primje¢ujemo poeziju par excellence; deskriptivan od-
nos prema stvarnosti, prema zaivéaju i pejzazu koji, kao
takav, kao jedinka, ostaje u svojoj istini autonoman u
odnosu na procese koji ih okruzuje. Moglo bi se zaklju-
citi: Stinus, ne ostajudi nijem na nesrecu Covjecanstva,
postaje glas koji skicira stvarnost i neke istine koje su
nijeme u odnosu na stvarnost koju mozemo prepoznati
u nekim pjesmama koje nisu toliko deskriptivne koliko
su introspektivne i determinizirane povijesnom politi¢-
ko-ideoloskom stvarno$¢u. Zajednicko za poeziju ovih
danskih pjesnika jeste to da se moze primijetiti nasa
ideologka zbilja na koju pjesnistvo, nebitno u kojem je
geografsko-povijesnom kontekstu smjesteno, ne ostaje
nijemo. Ovdje se prije svega misli na nasu globaliziranu
stvarnost i ono $to ona jeste. Globalizacija nastoji ¢itav
svijet svesti na jedno — ujediniti ga na ovaj ili onaj na-
¢in — protokom robe, ljudi, ideja i informacija uz teh-
noloski razvoj kakav imamo danas nasu stvarnost ¢ini
podjednako traumati¢nom i nepodnosljivom, neovisno
o kojem mjestu na Zemlji govorimo. Ovladati stvar-
nosti na nacin koji to radi globalizacija znaci nekoliko
stvari: da bismo ostvarili jedan takav svijet neophodno
je imati tehnologiju koja bi to omogucila; svjedoci smo
da danas vise neko ikad ranije blizi smo u komunika-
cijskom smislu u kontekstu medija kojim se koristimo
i otvoreniji jedni prema drugima, ali to nuzno ne znaci
bolji dijalog. ”Oni koji globalizaciju shva¢aju kao mo-
guénost da cijela planeta postane jedinstven komuni-
kacijski prostor koji povezuje cjelokupno ¢ovjecanstvo,
esto ne primjecuju mra¢nu stranu te zelje. S obzirom
na to da je Bliznji, kao $to je to jos davno slutio Fre-
ud, prije svega stvar, traumatski uljez, netko ¢iji nas
razlic¢it nadin zivota (ili radije, nadin uzitka — jouissan-
ce — materijaliziran u njegovim drustvenim praksama i
ritualima) uznemiruje i izbacuje iz takta u nasem svaki-
dasnjem Zivotu ukoliko nam se suvise priblizi, to moze
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takoder dovesti do agresivne reakcije kojoj je cilj rijesiti
se uljeza koji nas uznemirava’ (Zizek 2008: 54 / 55).
Moze se kazati da ovako postavljene stvari znadi i vise
problema. Dalje, globalizacija jeste i denacionalizacija
gdje su male kulture, na koncu, u jednom procjepu:
po ,prvi“ put malim kulturama dopusteno je da udu
na jednu ,svjetsku scenu® i na taj se nadin integrisu,
ali, to opet dovodi do gubitka identiteta naspram ve-
¢ih kulturoloskih prostora. Ta¢nije kazano, teritorijal-
ni suverenitet nije vise ,moc¢an® da bi sa¢uvao drzavu.
Na koncu, globalizacija je svijet velikih medunarodnih
korporacija koje odreduju nasu svakodnevnicu. Otuda
se javlja vise i neformalnih grupa koje svoj identitet ne
baziraju na nacionalnom kontekstu nego na ekonom-
skim, tehnologkim i ,novim® univerzalnim vrijednosti-
ma, te problematiziranju nase ekoloske stvarnosti koja
nam iz dana u dan pokazuje da ovakvim retrogradnim
procesima dovodimo sami sebe u pitanje. Globalizaci-
ja stoji na braniku ideje o ujedinjenju i jedinstvenosti
svijeta, ali koliko god nam stvari naoko izgledaju lijepo
— u sustini — nije tako. Nije svima data ista moguénost
integracije, bez obzira $to male kulture uspijevaju biva-
ti na sceni. U ovakvoj konstelaciji odnosa kolektivno
iskustvo mogucée je sacuvati u poeziji gdje se ista poka-
zuje i propitivacem tradicije, ali i mjestom koje njegu-
je sje¢anje na iskustvo zavicaja i nekih vrijednosti koje
su karakteristi¢ne i po kojima se poznaju / prepoznaju
»jednaki u svijetu globalne umrezenosti. Ako globali-
zacija pokusava izvrsiti monopol na Zzivot sa svim svo-
jim mehanizmima i atmosferom novoga svijeta (Citaj:
poretka), pjesnistvo stoji na braniku ideje da iskustvo
Soka i trauma svakodnevnice moze se nadomjestiti jed-
nim ,,novim“ pogledom na svijet oko sebe.
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II

Jidi Majia

Jedan od najpoznatijih kineskih pjesnika danas jeste
Jidi Majia. Objavio je preko dvadeset knjiga poezije na
kineskom i drugim jezicima. Dobitnik je najve¢ih knji-
zevnih priznanja u svojoj zemlji. U prvom dijelu ovoga
rada rekli smo da Majia tematizira najvise svoj zavicaj i
tradiciju. Njegov knjizevni kosmos jeste prostor rodno-
ga mu zavicaja, ali i, takoder, Majia uspostavlja dijalog
sa pjesnicima iz drugih jezika i kultura. U zbirci kojom
se bavimo Rijeti vatre” postoji nekoliko ,,ciklusa®, ali u
knjizi to nije naznaceno. Ono $to pored pomenutoga
ulazi u Majino pjesnistvo jesu i ,nasi“ ekoloski proble-
mi. Treba napomenuti da se pjesme mogu razvrstati i
prema rijekama, prema majci, prema iivotinjama, od-
nosno Majia je pjesnik sa velikim senzibilitetom kako
prema tradiciji tako i prema problemima nase svakod-
nevnice koja postaje svrsishodna sama sebi i na takav
nadin zavicajni prostor postaje i mjestom na kojem se
mogu prepoznati ideoloski proizvodi preko sapuna,
deterdzenata do televizijskih proizvoda koji, snimljeni
negdje na drugom jeziku i mjestu, sada postaju ovlaste-
ni da, sinhronizirajudi svoje sepstvo, odreduju zavicaj,
bez obzira o kojem, konkretno, geografskom prostoru
govorimo. Na tome tragu, Majino pjesnistvo stoji na
branicima sopstvenoga sjecanja, intimnoga dozivlja-
ja svijeta i jednom etikom u kojoj se sredstvo ne moze
pravdati ciljevima bilo kojeg sistema. U prvom planu
Majia je pjesnik svoga zavicaja koji je, kako to u pred-
govoru knjige veli Denis Mair, uspio saCuvati svoju tra-
diciju i nikada nije prihvatio vjeru izvana; jo$ uvijek se
u selima Nuosa drustveni Zivot odvija na isti nacin kao
i prije nekoliko desetelje¢a. Druk¢ije kazano, Majino

42 Jidi Majia, Rijeti vatre, preveo s engleskog Zarko Mile-
ni¢, Knjizevni klub Br¢ko distrike BiH, Breko, 2014.
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pjesniStvo ostvaruje se kao i mjesto sjecanja, kao i pro-
duzetak tradiciji i ¢uvanja identiteta, ali nikako na jedan
ideoloski nacin. Naprotiv. Pjesni$tvo ovog savremenog
kineskog pjesnika jeste zavi¢aj odreden svojom povije-
$¢u, narodnim folklorom i na koncu jezikom na kojem
Majia progovara na najintimniji na¢in kao $to u uvod-
noj pjesmi ,Autoportretu veli: “Ja sam istorija napisa-
na na ovom tlu jezikom Nuosua / Roden sam od zene
kojoj je bilo tesko da presje¢e pupéanu vrpcu” (Majia
2014: 13). Jedan od najce$¢ih motiva njegova pjesnis-
tva jeste i motiv majke. Majka je uvijek na zavicajnoj
tacki. Majka se ostvaruje kao arhetip zavic¢aja: slika koja
ne zamire, slika koja vrada na pocetno stanje, slika u
kojoj se ostvaruje i proslost i buduénost. Majka posta-
je jedna nevidljiva granica koja lebdi iznad zavicaja na
onaj nacin na koji bimo (u narodu Nuosu ima ritualnu
funkciju slicnu sveéenicima na Zapadu buduéi da Nuos
ima sopstveni sistem vjerovanja) ima funkciju uredivaca
drustvenih odnosa, tj. njegova smrt biva razlogom ko-
lektivnog pamdenja:

,Drzati bdijenje za bima je
Retrospekcija jedne ere

Sto bila je bogata misterijom, naklono$¢u i suzama!®

(ibid: 38)

Na koncu, kao $to se u pjesmi moze procitati bimo
jeste i kolektivno paméenje: retrospekcija i uvid u
proslost, ali i onaj koji je dio prezenta na najdirektniji
mogudi nacin. Bimo je u Nuosu jedna vrsta Zakona,
uredivada Zivota unutar njihove zajednice. Otuda, nije
ni ¢udo sto se u Majinu pjesnistvu bimo stavlja na pi-
jedestal i proslosti i mudrosti. Njegova poema o snjez-
nom leopardu spada u red onih poema koje se ostvaruju
kao jedan kolektivni arhetip: u njoj je sublimirana kako
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zavi¢ajna mudrost i proslost tako nutarnji zivot leopar-
da postaje kanonom na kojem se ogleda jedan narod,
jedna kultura, jedan jezik. Takoder, poema ,]Ja, snjez-
ni leopard“ se moze Citati na jedan autopoeticki nacin
bududi da je u toj poemi Majia sublimirao svoj poetski
program i liriku koja strepi ka budué¢nosti na razmedu
dvaju svjetova: iS¢ezloga i onoga koji dolazi, ali i leopard
jeste identitarna odrednica i u njemu je sublimiran strah
od onih koji druk¢ije misle. Snjezni leopard govoredi o
sebi zakljucuje:

»Ja ne mogu sastavljati pjesme pisuci

Ali ja mogu — pomocu vlastitih Sapa

Na nesvladanom pisa¢em priboru bljestavog snijega
Ostaviti svoj testament

Za sinove i unuke koji ¢e do¢i

(...)

Ne pokazuj moju sliku

Na mjestima gdje je gomila moze vidjeti

Ja se bojim njihove tajne potjere u tuzbe na mene

Sve udinjeno u ime zastite"

(ibid: 153 / 154)

Prethodni citati su iz Sesnaeste i sedamnaeste pjesme
iz poeme. Pored ovoga kolektivno-zavicajnoga pjesnistva
u Majinu iskazu se primje¢uje etika i strepnja nad bu-
duénosti ovoga dvadeset i prvog stoljeéa. Dijalogiziraju-
¢i, odnosno posvecujuéi neke svoje pjesme prethodnici-
ma i onima koji su jo$ uvijek Zivi, Majia se realizira kao
pjesnik sa jednim kolektivnim iskustvom rata, neprav-
de, ali i strepnje za buduénost. U svojoj pjesmi ,,Osvrt
na XX vijek®, zaklju¢uje da je dvadeseti vijek bio i nuz-
nost i slucajnost, ali i potvrda proslosti i predskazivanje
buduénosti. Moze se zakljuditi slijedeée: pjesnistvo Jidi
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Majie jeste kako bdijenje nad zavicajem tako i bdijenje
nad sudbinom svijeta kojoj prijete ekoloske i svake dru-
ge prijetnje. Ne isklju¢ujemo moguénost i nekog treceg
svjetskog rata, ali i velike gladi. Sigurno je da Zivimo u
jako rizi¢nom svijetu. Previse rizika, premalo razumal!

Tianxin Cai

Drugi kineski pjesnik Tianxin Cai takoder je jedan
od poznatijih kineskih pjesnika. Zanimljivo je za njega
kazati da je on, ako ga mozemo tako nazvati, matema-
ticki pjesnik. Cai je u svoje pjesnistvo unio ponesto od
matematickih vrijednosti $to ne ¢udi, jer je on i univer-
zitetski predava¢ matematike. U ovoj knjizi®, ta¢nije u
svom poetskom iskazu Cai kultivira jednu vrstu poe-
tiziranoga putopisa buduéi da je on jedan od svjetskih
putnika. Karakteristi¢no za njegove pjesme jeste upravo
njegovo poetiziranje onih mjesta koje je posjetio. Sve
pjesme kontekstualizira ispisuju¢i datume i toponime
ispod pjesama. Sva lirska putovanja koja se u njegovoj
poeziji nalaze jesu uvijek iznova druga perspektiva, jedan
cho koji se prelama u drugi i tako u kontinuitetu tvori
poeticki krug. Takvo pjesnistvo jeste susretanje kultura
i Drugoga, stranca koji u globaliziranom kontekstu po-
staje, u kontekstu komunikacijskih sistema, dosta blizi,
nego $to je to bilo mogude prije tehnoloskoga procvata.
Neminovnost jednog takvog ljudskog mozaika najbolje
se moze razumjeti u narednoj pjesmi:

,U vrtu jedne kréme u Esfahanu
mlaz vode iz fontane

dijeli moj jastuk cijele no¢i

43 Tianxin Cai, Krila sjecanja, preveo s engleskog Zarko Mi-
leni¢, Knjizevni klub Breko distrikt BiH, Breko, 2014.
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Glasovi dviju djevojaka iz Holandije
dolaze i nestaju u susjednoj sobi

kao rijeke na iranskoj visoravni

Ogromna palma se vidi kroz prozor
to je mjeseéina u nodi bez mjeseca
mirno sja na fontani i u snu®

Esfban, 2004
(Cai 2014: 31)

Vrhunac njegova pjesni$tva, kako je kritika primije-
tila, jeste poliptih ,,Pjesma o mirnom Zivotu“. Zapravo,
da se is¢itati da je poliptih kako programsko tako i Zi-
votno opredjeljenje: putovanje kao susretanje i eho, vra-
¢anje na prvobitni polozaj, ali i intimni dozivljaj svijeta i
onoga $to postaje mjerodavno u tom svijetu: preko svih
toponima do jednog smiraja u svom rodnom zavicaju i
sje¢anju na mlade dane kao $to se moze procitati u pje-
smi ,Ljepotica iz mog rodnog grada“. U svojoj poeziji
Tianxin Cai spaja razli¢ite kulture i identitete. Sve je,
najednom, postalo motiv pjesnistva: i putovanje i dje-
vojka iz rodnoga kraja, i Istok i Zapad, odnosno:

,Nasuprot istoku

nosom prema zapadu

Izba¢enog dlana

kao crijep s krova

Noktiju i$¢upanih

vene zemlje

Ispruzam se

uranjam u rijeku
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I brzo izranjam

na vrhu planina“

Hangzhou, 1990
(ibid: 10)

Cai je, kao $to to primjecuje Zarko Mileni¢ u po-
govoru, preuzeo iz kineske tradicije ono najbolje sto ta
kultura ima, ali je u svoje pjesniStvo involvirao novine
iz moderne evropske tradicije i na taj na¢in nametnuo
se svojim monumentalnim poetskim opusom. Mogli
bismo kazati da je njegovo pjesnistvo kako putovanje
tako i prvobitno vracanje zavicaju gdje zavicaj postaje
geografski prostor sa lokalnim obiljezjem, ali i poseb-
nost u njegovoj poeziji jeste unosenje brojeva i matema-
ticke tradicije. Dopustit ¢emo sebi i kazati da se njegova
poezija ostvaruje i kao matematicka vrijednost nastoje-
¢i obuhvatiti u svom iskazu i matematic¢ku tradiciju i
vrijednost broja, odnosno pisuéi o Pitagori i njegovom
iskazu ,sve je broj* Cai pokazuje da motiv pjesnistva
moze biti i matematika.

I1I
Niels Hav

Niels Hav, kako smo to ve¢ spomenuli, u svom po-
etskom iskazu bavi se porodi¢nim motivima i figurom
oca, ali za njegovo pjesnistvo karakteristi¢na je ironija
i autopoeti¢nost. Za razliku od Majie, gdje je motivu
majke sve podredeno, Hav je figuru oca intimitizirao
u mjeri u kojoj se otac kao i Hav vradaju istim onim
stvarima koje su ili bile koristene ili su jos uvijek tu pri-
sutne. U svojoj pjesmi ,,Ocev rucni sat“ progovarajuci o
olevu satu iz pozicije sina lirski subjekt veli da je ocev
sat lezao trideset godina u ladici i da je, napokon, bio
navijen: ,,Sat i Cetvrt je ovaj sablasni sat radio u takeu /
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s modernim digitalnim satovima koje imamo u kuéi®
(Hav 2012: 9).* Pozicija sata sada kao stvari koja je
ostavljena u ,odsustvo nagovjestava odluku koju lir-
sku subjekt ostavlja onima koji ¢e doéi poslije njega.
Sat postaje jedna intimna figura sje¢anja koja bi trebala
u porodi¢nom krugu podsjecéati na geneologiju, ali na
eksplicitan na¢in Hav nas u ovoj pjesmi obavjestava o
vremenima koja su prosla, odnosno preko jednog sata
na navijanje imamo digitalni sat, tj. od progresa koji je,
recimo, zapoceo Zeljeznicom a zavr$ava se na aerodro-
mu. Drugim rije¢ima, sat jeste koliko intimna, porodic-
na stvar toliko i eksponat za muzej $to se u ovoj pjesmi
moze najbolje vidjeti. U trecoj strofi Hav pise:

»Kad je Otac bio mojih godina, provodio je na groblju
osam sati svaki dan. Sad je tamo permanentno.
Iza sebe je ostavio nekoliko kamenih podzida,

petoro djece - i ovaj sat.”

(ibid: 9)

Na ovaj nacin, kao $to ¢emo vidjeti i na drugim pri-
mjerima, Hav ispisuje jednu intimnu svakodnevnicu u
kojoj odsutne stvari kada , progovore® ¢ovjeka suceljava-
ju sa svojom kako proslosti tako i buduénosti. Zasigurno
je da nasa buduénost, kao $to je prethodno receno, neée
zavrsiti samo na aerodromu. No, ovdje se ne Zelimo ba-
viti nekim futuristickim intencijama. U jednoj drugoj
pjesmi ,,Posjeta mog oca“ Hav, nudeéi oca cigaretama,
veli da on vie ne pusi, ali je i dalje zabrinut time da
bi njegov sin trebao postati Cestitim ¢ovjekom. Postati
¢ovjekom na nacin kako je otac zamislio sinovljeva je

44 Niels Hav, Udate gene u Kopenhagenu i druge pjesme, iz-
bor Milena Rudez, prijevod s danskog Milena Rudez i
Tatjana Simonovi¢ Ovaskainen, Knjizevni klub Br¢ko
distrikt BiH, Breko, 2012.
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introspekcija i sje¢anje na oca: ¢estit i radan, odnosno
otac je sve vrijeme, misleéi o sinu i zaradivajuéi za po-
rodicu, radio na groblju. Motiv oca u pjesnistvu ovoga
danskoga pjesnika preklapa se sa nekim drugim moti-
vima o kojima ¢emo nesto kazati. Pored intimne pjesme
unutar porodice, njegovo je pjesnistvo involvirano u
stvarnost kako dansku tako i nasu ekraniziranu. U pje-
smi ,Udate Zene u Kopenhagenu® imamo, kako je to
primijetila Danja Doki¢®, tradicionalnu skandinavsku
zenu u odnosu na figuru Zene koju mozemo vidjeti u
pjesmi ,Zene iz Kopenhagena“. Pored dviju percepcija
o zeni zanimljivo je kazati da u ,netradicionalnoj® pje-
smi, ovoj drugoj, imamo i jednu drugu perspektivu, od-
nosno sada danska zena postaje i Pakistanka, $to ée redi,
da je prostor tradicionalnih vrijednosti postao interkul-
turalan. Pozicija Zena iz tradicijske perspektive postaje i
pozicija Drugoga koji dolazi iz “drugoga” kulturolosko-
ga prostora. Ovo se najbolje moze uvidjeti na primjeru
spomenutih dviju pjesama. Zelimo, kada govorimo o
Havu, kazati i ovo. Hav je, itekako, ironi¢an i samoiro-
nican, tj. autopoetican: svojim postupkom govoredi o
svijetu i iskustvu koje se gomila on postaje istovremeno
na granici dvaju svjetova — onoj izmedu zivih i mrevih,
izmedu tradicije i integracije i, sjedne strane, iskustvo
porodi¢noga pamdenja i svakodnevnice i drustvene
stvarnosti koja nas determinizira do mjere u kojoj se da
posumnjati $ta je stvarnost. Stvarnost, ne zele¢i dublje
ulaziti sada u tu problematiku, kreiraju mediji i interesi
onih ljudi koji imaju mo¢. No, bez obzira na sve, Hav
postaje rezigniran za nekoliko decenija poslije, odnosno
ovaj ¢emo dio zavrsiti suvise ,,hrabro®:

45 V. Danja Doki¢, ,Vrhunska poezija“ u: Rijec, ¢asopis za
knjizevnost i kulturu, 1-2, VII, Knjizevni klub Br¢ko
distrikt BiH, Brc¢ko, 2014., str. 369-372.
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»Zar nije okrepljujuca misao,

da ¢emo za ovih nekoliko decenija i mi

i cijela ova posrnula epoha,

sa svojim retardiranim predsjednicima,

izlizanim argumentima,

bijednim TV voditeljima, zatupljenim novinarima,
debilnokapitalisti¢kim sretnim horom

Orti¢i? Zauvijek!

Mi ¢emo nestati.
Oni e nestati

Ja ¢u nestati.

Ti ¢es nestati.

Sve ovo ¢e nestati.

Hura!“

(Ibid: 48)

Erik Stinus

Stinusovo pjesnistvo je odraz neposredne stvarnosti.
Stinus u svojim pjesmama ne ostaje nijem na nesre¢u
i uzas koja se desava svima nebitno o kojem prostoru
govorimo. Zapravo, ovdje se moze primijetiti desakrali-
zacija prostora kao toposa gdje se desavaju iste ili sli¢ne
svakodnevnice ili historijski procesi u kojem je covjek
zatecen. Naime, $ta Zelimo kazati? Nakon svjetskih rato-
va niko nema pravo na jedan ,superioran® pristup pre-
ma Drugome bududi da su svjetski ratovi pokazali sav
uzas i desakralizaciju prostora kao takvog. Na svakom
prostoru moguce su iste stvari da se dogode. Dobro je
podsjetiti se Imaginarnoga Balkana® u kojem mozemo
vidjeti na kakav se nacin pristupalo i pristupa Balkanu

46 V. Marija Todorova, Imaginarni Balkan, prevele s engle-
skog Dragana Starcevi¢ i Aleksandra Bajazetov-Vucen,

Biblioteka XX vek: Cigoja $tampa, Beograd, 1999.
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i u nasem vremenu. Koliko god je, kako su mnogi sklo-
ni u svojim putopisima i prikazima Balkana pisati, ovaj
prostor protivrje¢an sam sebi, sigurno je, da pojam bal-
kanizacije, separacije nije nuzan niti aprioran samom
Balkanu. Najbolje ovu tvrdnju potkrepljuje dvadeseto
stoljece, ali i vrijeme u kojem mi zivimo gdje postoje
razne intencije o separaciji. Upravo ni Stinus ne osta-
je nijem na izbjeglice sa nasih prostora. Stinus je, prije
svega, pjesnik sa jednom estetikom morala o ¢emu pise
i M. Cico Arnautovi¢ u pogovoru ove knjige, odnosno
Arnautovic veli ,,da njegova poezija odrazava svijest na-
seg doba“.#’ U pjesmi ,,Svjetlost iz naseg suncevog siste-
ma“ Stinus pjeva o mraku nase povijesti u kojoj Avgani-
stan krvari, slobodna Rusija i zemlje oko nje propadaju;
desavaju se razne separacije i cijepljenja na $to manje
fragmente nekada zajednickih drzava sada odvojenih i
tome sli¢no. Na kraju pjesme Stinus veli da dobri rodi-
telji odrzavaju povijesne sastanke i sastavljaju komadice
razbijena stakla eda bi, nakon svega, uzletili sa davno
zvanim teretom. Parafrazirajudi stihove spomenute pje-
sme zeljeli smo ukazati na koji nacin Stinus, ne ostajudi
nijem na propast Civilizacije pjeva o istoj. Desakraliza-
cija prostora i dezintegracija moguca je svugdje. Sveta
mjesta najvise krvare! Stinus na najbolji na¢in pokazuje
svu bijedu nase povijesti i svijeta koji nam se dodvorava
na razne nacine. U pjesmi po kojoj je ova knjiga*® nas-
lovljena imamo sljedede stihove:

»U koga da imamo povjerenja
kad ti za njega kaze$ da laze,

a on za tebe da si obmanuo

47 V. M. Cico Arnautovi¢, ,Estetika pjesnikovog mora-
la®, u Erik Stinus, Ostaci pejzaza, Knjizevni klub Br¢ko
distrikta BiH, Br¢ko, 2010., str. 53-54.

48  Erik Stinus, Ostaci pejzaza, izbor i prevod s danskog Milena
Rudez, Knjizevni klub Breko distrike BiH, Breko, 2010.
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da nisi direktno kriv

za gnjusna nedjela,

a preko izbrisanih tragova

jasno vidimo svoje vlastite?

Ko, pitam te, brate moj,

ko sam ja

da biram izmedu ovakvih kandidata

za visoke polozaje?

I ko su, ljubavi,

djeca koju smo izgubili iz vidika

tamo gdje put skrece i paravojska stoji -

da li je to neki novi narod na Zemlji?“
(Stinus 2010: 26)

Stinus demistificira visoku politiku i ljude na tim
pozicijama na koje se dolazi putem lazi i prividne stvar-
nosti da je demokratija moguda. Prije ¢e biti da su mo-
gudi razni ljudi koji ubjedivanjem postizu ono $to zele.
Ostaje uvijek pitanje da se zapitamo ko su ti ljudi, ali i
¢ija su djeca koja u ime pravde i demokratije ginu i gube
se u kovitlacima proslosti. Stinusov pejzaz jeste politic-
ki, $to ¢e redi, da je on angazirani pjesnik do one mjere
u kojoj se desavaju zla. Sigurno je da se pjesnistvom ne
moze utjecati na politicka bivanja u svijetu, ali pjesnis-
tvo se ovdje realizira onom vrstom dokumenta koja ¢e
biti opozitivna naspram sluzbenih izvjestaja i medijskih
izvjestavanja. Poezija je druga strana razbijena ogleda-
la. Pored ovakvih politickih pejzaza u Stinusovoj poe-
ziji imamo izuzetne deskriptivno-zavicajne pjesme koje
nisu samo kontekstualizirane lokalnim folklorom. Sti-
nus kao $to biljezi tugu i bijedu svijeta on isto biljezi
i pejzaze i intimne uzlete u stvari, u proslost, u ljubav
i jedan melanholican, ali i vo/jeni nacin prema svijetu.
S jedne strane, njegova se poezija realizira kao doku-
ment nase stvarnosti dok, s druge strane, Stinus postaje
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pjesnikom intimnih doZivljaja i zavicajnih determinat-
ni koje ¢itajudi postaju prepoznatljive i nama sa drugih
prostora bududi da je Stinusovo pjesniStvo mnogo vise
kontekstualizirano i drugim nedanskim prostorom. Na
koncu, Stinus je, kao i Hav, pjesnik od ogromnoga zna-
¢aja ne samo za dansku knjizevnost.

v

PjesniStvo koje smo obradivali ima nekoliko zajed-
nickih aspekata. Preko kineske knjizevne tradicije i
danske imamo uvida kako u proslost tih knjizevnosti
tako u tom pjesnistvu imamo kontekstualizaciju jedno-
ga drugog svijeta. Vrijeme globalizacije i jednog drugog
pogleda ili druge perspektive ovo pjesnistvo ¢ini bli-
skim, bez obzira $to sva Cetverica pjesnika na poseban
nacin dijalogiziraju sa svojom i pro$lo$¢u i zavicajem,
ali i knjizevnom historijom. Zanimljivo je u pjesnistvu
Jidi Majie da nailazimo na mnogo pjesama koje su na
ovaj ili onaj nacin posveéene svojim prethodnicima: da
li Majia dijalogizira produzavaju¢i ono iskustvo koje
mozemo pronadi kod pjesnika kojima su pjesme posve-
¢ene ili, na koncu, ispisuje novo iskustvo, on pokusa-
va biti i svjedocanstvo ali i glas onoga iskustva koje se
gomila u njegovim pjesmama. Iskustvo male zajednice
koja, u kontekstu $irih determinanti, pokusava sacuvati
svoj zavicaj ne Zele¢i izgubiti se u opéim stvarima nase
svakodnevnice. Majia je uspio ispisati nacionalno pje-
sni$tvo onim tonom koji u prvi plan stavlja kako kolek-
tivno tako i intimno dostojanstvo ¢ovjeka. U odnosu na
Majiu, drugi kineski pjesnik Tianxin Cai propituje onu
vrstu zavicaja koju mozemo prepoznati bilo gdje. Za-
pravo, on ispisuje putopisno pjesnistvo u kojem se ogle-
da lokalno obiljeZje, ali i lirska nutrina pjesnika. Cai je
uspio preuzeti od modernoga pjesnistva i kineske tradi-
cije ono najbolje i svoje lirsko iskustvo involvirati onom
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formom koja je bliska modernom pjesnistvu. Za razliku
od Majie, u ¢ijem pjesnistvu prepoznajemo narativnost,
Caino je pjesni$tvo dosta jezgrovitije. Kineska poezija
sa ovom dvojicom pjesnika daje najbolje od onoga $to
ima. Oba su koliko posveéena svojoj tradiciji toliko i
tradiciji svjetskoga pjesnistva.

S druge strane, danski pjesnici propituju, takoder,
zavi¢aj i savremeni politicki trenutak. Oba danska pje-
snika ispisuju sjaj i bijedu naseg globaliziranoga svijeta.
Niels Hav je jedan od boljih danskih pjesnika koji u
svom iskazu problematizira neke nutarne sustine i tre-
nutke, ali i propituje kako tradiciju tako i zavi¢aj koji
je obiljezen novim vremenom, tj. njegovo pjesnistvo
postaje dokumentom medijske stvarnosti. Hav je u svo-
me pjesnistvu na pijedestal stavio figuru oca u kojem se
na ovaj nacin (pisudi) produzava iskustvo jedne poro-
dice, ali i nagovjestaj nekog drukéijeg tehnologizirano-
ga vremena. Najboji primjeri za to su pjesme koje smo
prethodno interpretirali. Dok se kod Hava figura oca
stavlja u prvi plan, kod Majie je figura majke sa jed-
nom razlikom: Havov motiv oca je dosta vise intiman
i porodi¢an u odnosu na Majin motiv majke koji ima
jedan, u potpunosti, zavi¢ajni kontekst. Majina majka
je involvirana ne samo u porodi¢nom nego i prostoru
zajednice kojemu Majia pripada. Sigurno je da Hav u
svojoj poeziji dijalogizira i sa svojom tradicijom, ali i
sa onim iskustvom koje mozemo pronaéi u svjetskom
pjesni$tvu u najsirem kontekstu. Jedna od boljih pje-
sama u knjizi koju smo obradivali jeste ,Kafe Puskin®.
Drugi danski pjesnik propitujuéi zavi¢aj na momente
biva jako politican. Iskustvo Soka i nepovjerenja vidljivo
je u njegovom iskazu, ali i bespomo¢nosti da se bilo $ta
ucini. Ne pristajuéi na ono $to vidi Stinus je pjesnik
koji dijalogizira sa jednim novim iskustvom, ali, opet,
starim. To iskustvo u drukéijoj formi pokusava sac¢uvati
sjecanje na vrijeme, bijedu i sjaj nasega ,univerzuma®.
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Jako politi¢an i osjetljiv, ipak u njegovim pjesmama na-
lazimo izuzetne zavic¢ajne pjesme koje su autorefleskivne
i traze svoj glas. Zapravo, Stinus je pjesnik koji je po-
kusao sacuvati i dostojanstvo ¢ovjeka i intimni prostor
koji nece biti narusen vladajué¢im ideologijama. Moze-
mo konstatovati da su sva Cetverica pjesnika na jako di-
rektan nacin otvorili i poglede na jedan novi svijet, na
novo iskustvo u kojem laz jako brzo postane istina, dok
istinu niko i ne trazi. Kinesko-danski pjesnici uzima-
juci od tradicije i forme ono $to im je moglo koristiti
na jedan su drugi nacin poceli otvarati druga iskustva.
A to je, donekle, ako hoc¢emo, iskustvo globaliziranoga
Covjeka koiji sve vie sli¢i robotu®. Upravo tu ¢injenicu,
ne zeledi zaobidi, ostavljamo vremenu i pjesnistvu da se
kondenzira i formom i iskustvom.

49 Kada govorimo o robotu, treba naglasiti da je Karel Ca-
pek prvi uveo termin robot, pitajuéi brata Josefa kako da
vjestacke radnike nazove. Brat mu je rekao da ih nazove
robotima. O ovome podrobnije vidjeti u radu Hasana
Zahirovica, koji je objavljen kao pogovor Sabranim dra-
mama Karela Capeka, ali i procitati kolektivnu dramu
u tri &ina Rossum’s Universal Robots u: Karel Capek, Sa-
brane drame, preveli sa ¢eskog Hasan Zahirovi¢ i Adisa
Zuberovi¢, Knjizevni klub Breko distrike, Breko, 2014.

181






pjesnistvo
Ismeta
Rebronje

Ismet Rebronja jedan je od najznacajnijih bihorskih
knjizevnika. U svom knjizevnom radu na jako eksplicitan
nacin pripada tradiciji. Drugim rije¢ima, knjizevno djelo
je, izmedu ostaloga, ,,proizvod® pojedinca, ali i kulturo-
loskoga kruga ili krugova kojima pripada autor. Dakle,
knjizevno djelo je i posljedica izvjesne tradicije koja auto-
ra odreduje. Autor je, prije svega, Citalac, onaj koji svojim
pisanjem (¢. ¢itanjem) stvara tradiciju, tj. ako se sjetimo
Eliota, nijedan pjesnik niti umjetnik nije cjelovit sam za
sebe niti je njegova liéna emocija nama bitna. Prije ¢e biti
da je pjesnik onaj koji umije spoznati duh svoje zemlje
i knjizevne tradicije i pjesni¢kom vjestinom od obi¢nih
emocija naciniti jednu drugu emociju, jednu estetiku vi-
Sega reda. ,Osecanje istorije prisiljava coveka da ne pise
prozet do srzi samo svojom generacijom, ve¢ sa ose¢anjem
da ¢itava evropska literatura pocev od Homera, i u okviru
nje Citava literatura njegove sopstvene zemlje istovreme-
no egzistiraju i istovremeno sacinjavaju jedan poredak.
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Takav istorijski smisao, $to znaci smisao za vanvremensko
kao i za vremensko, ili za vanvremensko i vremensko uze-
to zajedno, jeste ono §to jednog pisca ¢ini tradicionalnim.
A to je u isti mah i ono $to kod pisca pobuduje najsnaz-
niju svest 0 njegovom mestu U vrementu, O Njegovoj sa-
vremenosti“ (Eliot 2015). Ono $to odreduje Rebronju je
njegovo pripadanje jednom kulturnom prostoru iz kojeg
on crpi motive i ,slike®, ali i utjecaj knjizevne tradicije, tj.
zemlje kojoj pripada i, u Sirem kontekstu, onoj knjizev-
nosti koju mozemo nazvati svjetskom. Koliko god ima
onih autora koji bi zeljeli ne pripadati tradiciji, njihov je
naum toliko apsurdan koliko i onima koji ih ¢itaju be-
znacajan. Tacnije, uvijek postoji odredena komparacija i
sagledavanje poetskih nacela jednoga autora s onom tra-
dicijom (¢. tekstom) koja se moze prepoznati u njegovu
djelu. Kod Rebronje se daju uvidjeti neki motivi koji su
dominantni i oni koji se provlace kroz njegovo pjesnistvo
na jedan, uvjetno kazano, diskretniji nac¢in. Moze se reci
da se u njegovom pjesnistvu prelamaju, izviru jedna iz
druge, op¢a, zavicajna slika — knjizevna i neknjizevna — i
ona intimna, porodi¢na. U njegovom iskazu da se pre-
poznati upravo ona malufovska odrednica o knjizevnosti
kao intimi jednog naroda, tj. prostora i duha vremena
kojem autor pripada i koji propituje. Ako se jo$ jednom
vratimo na tradiciju, mozemo zakljuditi istu stvar koja se
ti¢e identiteta: ,Identitet nije dat jednom zasvagda, on se
gradi i preobrazava celoga zivota“ (Maluf 2003: 21). Da-
kle, tradicija kojoj pripada Rebronja nije zatvorena i kao
takva nedokuciva i sveta, nego, prije ¢e biti, da sudjelova-
nje u tradiciji stvara istu, propitujui odredene elemente i
motive koje mozemo procitati, ali sada na jedan drukdiji
nacin. Tacnije, Ismet Rebronja koliko je znacajan kao au-
tor toliko je i potreba da se o njemu danas® pise veca.

50  Ovaj rad je nastao povodom obiljezavanja desete godis-
njice od Ismetove smrti. Ismet Rebronja je umro 1. maja
2006. godine u Novom Pazaru.
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U svom radu Miljurko Vukadinovi¢®' odreduje Cetiri
lirska kruga ovoga autora. Prvi lirski krug (1959-1972)
karakterizira isprobavanje razli¢itih poetskih moguéno-
sti i priklanjanje modernijim lirskim modelima, ali i iz-
vjesno sukobljavanje s istim. Pjesme iz ovoga kruga su
najvise objavljivane u periodici a 1972. godine Rebro-
nja objavljuje prvu knjigu pjesama Kwjiga rabja. Dru-
gi lirski krug (1972-1986) odreduje tradicionalno kod
Ismeta Rebronje. Tu se preklapaju mitolosko i poetsko,
pagansko i bastinjeno, utjecaj slovenske i orijentalne
mitologije. Kao $to pise Vukadinovi¢, u ovom lirskom
krugu Rebronja je na svom terenu. Jedna od znacajnijih
knjiga, koja je objavljena iz ovoga perioda je Paganska
krv iz 1986. godine. U tre¢em lirskom krugu (1990-
2004) mozemo nai¢i na odredenu pohvalu i rugalicu u
pjesmama. Takoder, u ovom ciklusu nailazimo na Bi-
hor, onaj koji je prican, tj. ostao u govoru naroda bilo
putem legendi, mitova i postao knjizevnom gradom i
onaj koji je poetski, knjizevni, odnosno, Bihor koji se
moze ,vidjeti“ u knjiZevnosti Ismeta Rebronje. U ovom
krugu da se u najveéoj mjeri primijetiti trauma svakod-
nevnice i potreba da se o njoj progovori. Knjige iz ovoga
kruga su sljedeée: Keronika (1991), Jesen praznih oraha
(1997), Kad forminga ne dosvira (2002) i Suze Lejle Se-
hovi¢ (2003). Cetvrti lirski krug, iza 2006. godine, jesu
knjige koje su posthumno objavljene. Ovaj krug jo$
uvijek nije dovoljno istrazen i vrednovan, ali i rukopisi
iz ovoga perioda nisu svi objavljeni. U ovom krugu naj-
znacdajnija knjiga je ona kojom ¢emo se najvise koristiti.
Objavljena 2007. godine pod naslovom Nulla insula je
izbor Rebronjine poezije koju je autor sam sastavio u

periodu od 1959. godine do 1999. godine.

51 V. Miljurko Vukadinovi¢, ,Lirski krugovi Ismeta Rebro-
nje“, w: Ljiljana Pesikan-Ljustanovié, U spomen Ismetu
Rebronji  (1942-2006), Narodna biblioteka ,Dositej
Obradovi¢“ Novi Pazar, Novi Pazar, 2010., str. 51-61.
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Nekoliko je dominantnih motiva kod Ismeta Rebro-
nje. Medu prvima jesu figura oca i majke te tresnja, zavi-
¢ajna i crna. Ukoliko bismo uklonili Oca iz knjizevnosti,
o ¢emu bismo, veli Bart, govorili. Zar nije pripovijedanje
traganje za svojim porijeklom, kazivanje svojih sporova
sa Zakonom i jednom dijalektikom mrznje i njeznosti
(Bart 1975)? Kod Rebronje figura oca se realizira na am-
bivalentan nacin. Otac je i sigurnost i prozimanje pros-
losti, ali i rasulo jednoga Svijeta. Na koji nac¢in Rebronja
pjeva o ocu? Evo nekoliko citata o ocu:

»Kad on nije u kudi
Moze da se desi pozar,
Moze neko péele

Da ukrade,

A jutro

Predaleko od nas.“

(Rebronja 2007: 130)

,Vratio se otac posve skiSan
Majka nasa noge mu pere
Od puta je umoran nas otac
I jo$ ne znamo $ta je doneo
Da li sviralu ili pekarski hleb
Cekamo §ta ¢e da kaze®

(ibid: 63)

,Dok je bio otac ziv

Nista za nas ne bejase zmija
Spavasmo kraj poskoka
Posve skupa i brat i ja“

(ibid: 186)
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»Dosta mi je viSe oce,
Igre Kartage i Rima,
Vracdam se psu koji loce,
I je¢mu ako ga ima.”

(ibid: 296)

Otac je jedna od centralnih figura u pjesnistvu Isme-
ta Rebronje. Otac je Zakon i potreba da se ¢ovjek odre-
di u prostoru i vremenu. Otac, u ovom slucaju, u jednoj
drugoj pjesmi, na pesimisticki nacin zaklju¢uje: “Zivot
je greska / Koju, kroz pust vrt, / Na kraju / Ispravi /
Smrt” (ibid: 40). Drugim rije¢ima, otac postaje lirski
inventar, tekst u koji ¢e biti upisan i lirski subjekt koji
e, nakon svega, pozeljeti da se vrati onom zavicajnom
pragu na kojem samo sjecanje i atmosfera porodice sada
ostaju pjesniku. Na tom pragu ¢eka majka oca, ili sina,
ili nekog putnika namjernika. Kakva je to majka? Najve-
¢im dijelom to je ona majka koja u tradicionalno-patri-
jarhalnom konktekstu biva vezana za zemlju, porodicu,
kuc¢u. Takva majka je arhetipska slika kulturoloskoga
prostora kojem Rebronja pripada. Na nekoliko primjera
vidjet ¢emo tu ,sliku®:

,U utrobi kucerka skupila
Nas je ona kao homora
Ogranke svoje.

(..0)

U njene ispucale pete
Upviru kise.*

(ibid: 31)
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»Ne krpi majko
Kosulju

Ubili su vojnici
Aliju

Kod izvora“

(ibid: 139)

Naime, kod Rebronje, pored opisa majke, koja je
ku¢a i majke koja u drugoj pjesmi spoznaje da njezina
sina viSe nema, nailazimo na onu majku koja, u konac-
nici, ne zeledi se svetiti, ,,posvaja“ ubicu svoga sina. Ta-
kva jedna humanisticka gesta u poeziji Rebronje majku
¢ini, gotovo, astralnim bi¢em u kojem se sjedinjava bol,
tuga i snaga da se oprosti onome koji je ubica. Majka
je ovdje, odnosno, figura Zene, potéinjena figuri oca.
Zapravo, majka i otac su toliko autenti¢ni koliko su
intimni i srasli s lirskim subjektom u mjeri u kojoj se
moze jedan takav odnos pretpostaviti. Naravno, zavi-
¢ajni prostor i atmosfera doma je kroz ove dvije figure
na najautentic¢niji nacin prikazan. Ono $to Rebronju ne
¢ini autenti¢nim u tom smislu jeste i to da je, naprimjer,
Camil Sijari¢>* pjevao na slican na¢in o domu, kudi i
ljudima koji dolaze noc¢u kudi i Sergej Jesenjin, u ¢ijem
pjesnistvu se nazire figura majke i atmosfera sela i zavi-
¢aja. Rebronja je logikom puta i skrtosti zavi¢aja morao
isti napustiti i vracati mu se u knjizevnosti, propitujuci
ga i sublimirajuéi znanje o ¢ovjeku u zavicaju. Otuda,
pored intimnih pristupa, u ovoj poeziji imamo i odrede-
na ,viseglasja“, odnosno, Rebronja, sagledavaju¢i bihor-
ski prostor, obrede, procesije, navike, povijesna odre-
denja i liénosti svoga zavicaja, stupa s njima u dijalog,
lirski i povijesni, kao $to je to na primjeru misti¢noga

52 V. @amil Sijari¢, Setnje po Sipovicama, Zavi¢ajna poezi-
ja Camila Sijarica, izbor i predgovor Faruk Dizdarevic,
Centar za kulturu — Bihor, Petnjica, 2013.
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novopazarskog dervis$a Ahmeda Gurbija Babe ili Ahme-
da Walija, lirika.

Pored drugih tradicionalnih motiva, Rebronja se
esto vraca tre$nji i jako rijetko lipi. U slovenskoj mi-
tologiji tresnja* je igrala veliku ulogu, tj. od tresnjeva
drveta ili od visnje su se obi¢no pravili idoli dok je lipa
kod Slovena imala, takoder, ogroman znacaj. Lipu sve
slovenske tradicije po$tuju. Lipa® je bila jedan ,drus-
tveni® prostor, odnosno, pod lipama su priredivana su-
denja, provodili su se praznici i sl. Kod Rebronje tres-
nja je povezana sa slikom zavicaja i prvim spoznajama,
budu¢i da imamo razgovor oca i sina kod tresnje, gdje
otac daje upute sinu. U kritici o Ismetu Rebronji motiv
tresnje je na najviSe mjesta kompariran s treSnjom iz
youmatre” Milosa Crnjanskog. Ta tre$nja koliko jeste
zavi¢ajna i lirski naivna, ona je, takoder, jedna apoli-
tina slika svijeta, ona u kojoj se ¢ovjek odmara i su-
blimira u hladu iste svoj ,politicki“ zivot. Na koncu,
Rebronja je jako eksplicitan kada govori o tresnji: "Pe-
sniku mozda pripadaju / Tresnje / I neko staro pismo
/' U kojem nekoga moli / Da se nekom podari / Voda
kozacka” (Rebronja 2007: 70).

Ono $to najve¢im dijelom karakterizira ovo pjesnis-
tvo je i mitologki svijet i narodna vjerovanja, obicaji i
drugi ,elementi“ koje mozemo i danas pronaci u nekim
mjestima. Znajuéi sve to, Rebronja je u svoj lirski ,,svi-
jet* inkorporirao u ogromom dijelu taj mitoloski svijet
Slovena® i rodnog mu Bihora. Zapravo, ¢itav spek-
tar imena, toponima i obrednih elemenata moZzemo

53 V. Grupa autora, Srpski mitolo$ki re¢nik, Beograd, Nolit,
1970., str. 240-241.

54 V. Svetlana M. Tolstoj, Ljubinko Radenkovi¢, Slovenska
mitologija, Enciklopedijski recnik, Beograd, Zepter book
world, 2001., str. 340-341.

55 V. Nenad Gaji¢, Slovenska mitologija, Tre¢e izdanje, Beo-
grad, Laguna, 2011.
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pronadi u ovom pjesnistvu. Pored tih opéih mitoloskih
bic¢a, mjesta, sistema vjerovanja, ovdje se mogu prona-
¢i lokalizmi koje je Rebronja inkorporirao u svoj lirski
prostor. Sada Rebronja dijalogizira s lokalnim ljudima,
tj. onima koji su usli u narodni diskurs i kao takvi su
postali knjizevnom gradom ne samo u ovom pjesnis-
tvu. Tacnije, u svom lirskom postupku Rebronja dija-
logizira sa zavi¢ajem na najintimniji na¢in koriste¢i se
prethodnim motivima, tj. ovdje nailazimo na povijesne
i knjizevne relacije. Ono o ¢emu bi ovdje trebalo nesto
vise kazati jeste i rijeka Lim. U knjizevnoj kritici nije se
mnogo o tome govorilo. Posebno bi se moglo govoriti
o tom elementu u pjesnistvu Ismeta Rebronje. Koliko
god figura oca i majke na najautenti¢niji nacin govori
o zavicaju toliko i Lim, u svom opéem i intimnom, po-
staje topos oko kojeg se ljudi okupljaju. Lim je, tacnije,
~mjesto” koje bi trebalo pre¢i. Kakva je rijeka Lim kod
Ismeta Rebronje? Lim je koliko obi¢na rijeka i jedno
lirsko treperenje toliko i mitska rijeka. Lim je mjesto
koje uliva i strah i ¢eznju; rijeka koju bi valjalo predi i
postati ¢ovjek. Svaki prelazak te rijeke je i o¢aj onih koji
ostaju i zebnja onima koji prelaze preko Lima. Ta¢nije,
jedna lirska rijeka postaje opée mjesto i motiv inici-
jacije koji se, u zavicajnom kontekstu, prepoznaje na
ve¢ pomenuti nadin. Ako bismo komparirali Rebronjin
Lim s ,Modrom rijekom“ Dizdarevom, mogli bismo
zakljuciti ovo: obje rijeke treba preéi. Lim je u svojoj
opcosti i zavicajnosti i mitska rijeka dok je kod Dizdara
ona rijeka koja svoj mit crpi iz one druge stvarnosti. Sve
vrijeme dok putujemo Limom, da li kao putnici, lada-
ri ili oni koji dolaze u taj zavicajni prostor, imamo na
umu da je modra rijeka mjesto koje mozemo u zemnom
Limu prepoznati, ali ne i pojmiti u njezinoj sudbono-
snoj niti. Lim je rijeka o kojoj je Rebronja pjevao na
najintimniji nacin.
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S druge strane, ukoliko se osvrnemo na Rebronju i
ono $to on jeste, dakle, pjesnik s velikom erudicijom,
onaj u ¢ijem se lirskom iskazu prepoznaju i prepli¢u
mitoloski i zavi¢ajni elementi Bihora i Slovena, on je,
takoder, i jedan politicki pjesnik. O ovome kod Rebro-
nje moze se s pravom zakljuciti da se nije mnogo go-
vorilo. Istina, ovo se najveéim dijelom moze is¢itati u
poznijim lirskim pasazima, ali se to prepoznaje i sluti
u ranijim radovima. Rebronja je sedamdesetih godina
dvadesetoga stoljeca pjevao u Naseljima o nepravdi i zlu
u nasem kulturoloskom prostoru gdje se zavi¢aj moze
prenijeti u $iri kontekst. U jednoj pjesmi Rebronja kon-
statuje ,osim sebe ¢ovek ne moze niSta menjati“ (Re-
bronja 1972: 20). Zaista, kada je ,¢ovjek® u zadnjem
ratu poceo da gradi svoju budu¢nost preko mitoloskih
odrednica, Rebronja je progovorio o tome. Kako i na
koji nacin jedan prostor nasilu biva izmijenjen? Kako
ljudi odjednom postaju neljudi? Na koncu, Rebronja
aristotelovski zakljucuje da je ¢ovjek posljedna politic-
ka zivotinja. O traumama i politickim zabludama ovih
prostora Rebronja zakljucuje: “Nije smrt rana iz puske,
/ Ve¢ kad pleme, poput ara / Ponavlja ispod peruske: /
Ho¢u cara kokosara” (Rebronja 2007: 279).

Nakon svega moze se zakljuciti da je Ismet Rebronja
pjesnik kulture®®. Uspio je ono $to ne polazi mnogima
od ruke. Lirski propitati (mi se ovdje nismo bavili nje-
govim proznim radom) tradiciju i lokalne elemente pro-
¢itati na univerzalan nadin i, pri tome, ostajudi autenti-
¢an u svom najve¢em dijelu. Korespondirajudi s knjizev-
nicima i onim ljudima koji su ostali u ,,pri¢i“, propitao
je Rebronja i knjizevnu ,ki¢mu®, odnosno, svojim je

56 V. Tiodor Rosi¢, ,, Tematsko-motivske dominante u poe-
ziji Ismeta Rebronje®, u: Ljiljana Pesikan-Ljustanovi¢, U
spomen Ismetu Rebronji (1942-2006), Narodna bibliote-
ka ,Dositej Obradovi¢“ Novi Pazar, Novi Pazar, 2010.,
str. 15-35.
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djelom upisao se u svjetsku bibliotekn. Drugim rijeci-
ma, izmedu zavicaja i knjizevne tradicije imamo Ismeta
Rebronju sa svojim prepoznatljivim lirskim habitusom
koji ¢eka na neka (nova i drukéija) ¢itanja.
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poetika
utopije 1
osporavanja

U svojoj trecoj po redu zbirci pjesama Nadija Re-
bronja ispisuje predjele utopije koja, kao takva, gradeci
jedan svijet, jednu ,,novu® sliku biva opozitivna prema
onome u ¢emu se ¢ovjek zatice. Njegova zateCenost je
slijed svega ono sto jeste: povijest, politika, ideologija,
intima, ogledalo sa druge strane... Rebronji¢kina po-
ezija istinita je u onoj mjeri u kojoj se mozemo odu-
prijeti, proviriti s druge strane i, na koncu, pogledati u
sebe kao jedini predio koji ¢uva i sje¢anje i buduénost.
Sigurno je da u odli¢noj poeziji, kakva je ova o kojoj
pisemo, ima uvijek vise istine nego u knjigama kojima
je nuznost bavljenje istinom. Poeziji nije nuzna istina,
ali uz dobru poeziju eti¢nost je uvijek negdje tu: u pr-
vom ili zadnjem stihu, svejedno, samo treba pr(o)gle-
dati. Moze se reé¢i da su mali narodi odredeni velikim
istinama i procesima. Rebronji¢ka se, ipak, bavi nekim
manjim istinama od onih na koje smo naviknuti na
ovim balkanoidnim prostorima.
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Ako bismo pogledali na ovu knjigu®” sa njezine vanj-
ske strane, mogli bismo zaklju¢iti sljedeée: njezino ne-
manje ciklusa odreduje jednu novu zbilju — svaka pje-
sma postaje govor i prostor sebi dovoljan ali i konstruk-
tivan da bude dio jedne malo $ire stvarnosti. U prvom
planu imamo pjevanje o identitetu kao procesu koji nije
nikada zavr$en, o krugovima koji su na ovaj ili onaj na-
¢in odredujuéi onima koji ih ,Zive® i pjesme koje su
autoreferencijalne sa lirskim subjektom koji je prisutan
i odsutan, tj. na granici pjesme. Svaka pjesma posta-
je iskaz o svijetu, o pripadanju povijesnim i intimnim
usmjerenjima i o obi¢nim danima o kojima se, mnogi
¢e redi, nema ni$ta ni znacajno ni lijepo kazati. U tom
jednom obi¢nom danu moze se desiti najmanje neko-
liko stvari? Koliko — nikada ne¢emo sa tvrdnjom znati:

»pocetak.

zagrlilo nas je drvo
lisnatim haljinama
prizivali smo kiSu
u krvi smirivali
balkansku epiku

iz peta ¢itali

zemljane tragove
spasili smo begunce
zrtvovali zvona

voda je preplavila sve

pred pocinak.”
(Rebronja 2014: 30)

57  Nadija Rebronja, Flamenko utopija, Narodna biblioteka

“Stefan Prvovencani”, Kraljevo, 2014.
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Pred pocinak, zapravo, biti na pocetku i otkrivati stvari
koje nam se danas ¢ine jednostavnim, odnosno okamenje-
nim do te mjere da se iste podrazumijevaju jeste djecija
igra, oneobicavanje do one mjere u kojem se djeca, igrajuci
se, ¢ude nama koji, okamenjeni, stojimo u gradu, u me-
trou, u krugu koji nas uniformise dotle da i jedna bezazle-
na igra, naprimjer, kao $to u pjesmi iz peta ¢itamo zemljane
tragove, moze obi¢nost jednoga dana oneobiciti u mjeri u
kojoj nama, okamenjenima, djedija igra postaje sjecanje i
igra. S druge strane, jedna u nizu stvari koje nam se mogu
desiti jeste i kontemplativno treperenje, u ovom slucaju,
zene Lorene, koja je, pri tome, i slikarka na obali rijeke. U
,Loreni, slikarki, na obali reke“ whvacen je trenutak, doziv-
lien u mjeri u kojoj, zbog spoznaje, proslost i buduénost
postaju nijemi, tj. njihov zvuk ili, bolje zvudi, eho ostaje
nijem i zarobljen u kovitlacima povijesti. OZiviti jedan ta-
kav eho zna¢i u emotivnom naboju postati nijem. Nije-
most kao spoznaja ili nuznost koja, namecudi se, ukida i
proslost i buduénost. Drugim rije¢ima, ukinuta proslost se
uvijek javi u buduénosti. Nase svjedocenje sebi i procesima
u nama i oko nas najbolje se ocituje u narednim stihovima:

wizasla sam iz audvica
zguzvala muzejsku kartu
kupila vodu
sjela u autobus
vratila se u krakov
rucala
ne maredi za dijetu
pojela dezert
pokusala da ¢itam knjigu
pa je zatvorila
stidedi se
stide¢i se
zaspala“

(ibid: 39)
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Irena, posjetiv$i ona mjesta koja su svjedocanstvo i
poraz ¢ovjeka postaje ,produzenim® svjedokom uza-
snih zlo¢ina u dvadesetom stoljecu. Vrativsi se iz logora,
u Krakow, mozemo pretpostaviti da je tek tada Irena,
stidedi se onoga $to je vidjela, prvi put prestala brinu-
ti o dijeti i pojela dezert. Jedno od obiljezja vijeka iza
nas jeste Stid. Ostaje pitanje: kada posjetimo Poljsku;
onda kada u Krakowu gledamo u plavo nebo i goluba
ili kada odemo koji kilometar dalje i gledamo u onog
istog goluba u Logoru, koji ne moze biti isti? Klju¢na
rije¢ u prethodnoj pjesmi jeste vremenski prilog: kada.
Rebronji¢ka jednostavnoséu svoga iskaza progovara an-
gazirano i otvoreno o stvarima koje nam se mogu desi-
ti u jednom danu: oneobicavajuéi prostor ili ispisujuci
poetiku stida.

Na tragu robotiziranoga svijeta ova knjiga pjesa-
ma nudi ono $to nam se u Zivotu otima, nestaje pod
utjecajem brzoga Zivota: dijalog na ovaj ili onaj nacin.
Grad u ovoj knjizi postaje mjesto gdje ljudi jedni po-
red drugih prolaze ne primje¢ujudi onoga Drugoga, ali i
prostor u kojem ljudi, koracajuéi jedni prema drugima,
postaju ogledalo. Ogledalo, kako veli Rebronjicka, kao
,samospoznaja“. Ta samospoznaja postaje artikulisana
onda kada se po¢ne otkrivati svijet oko sebe, zele¢i mu
pripadati gdje, Cesto, postanemo i vrisak i nijemost, ali
najveca samospoznaja jeste ona u nama, kada sami sebi
postanemo ogledalo. Upravo na poetici ogledala Rebro-
njickina poezija se ogleda i zagleda u kvartove, povijest,
ulice, treperenja, ples, knjizevnu teoriju... Motiv ogle-
dala i kruga je nesto $to je sraslo uz ove pjesme ili su
pjesme izrasle iz spomenutoga. Ogledalo kao most ili
uvid o drugome ¢ovjeku, ali i nijemost kao jedan od
moguéih odgovora tvori jedan poetski krug koji je ne-
minovan. Neminovnost istoga ogleda se u procesualno-
sti svijeta i povijesnih naslaga, ali i u lirskim iskazima
postoji , treperenje kruga na vodi, ogledanje o druge,
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ali i ono ogledalo u kojem lirski subjekt zaviruje u sebe.
Opet, ta nutrina je slijed onoga $to smo na pocetku ka-
zali. Upravo u ovim pjesmama identitet kao nezavrseni
proces i susret Drugoga jeste Krug koji sam sebe proka-
zuje: jedna poetska i geografska dijalektika kojom Re-
bronji¢ka tvori svoj osoben lirski glas. Pjevajudi o svije-
tu, zaviriv$i u njega, tj. u ¢ovjeka Nadija Rebronja tvori
poetiku utopije i osporavanja. S jedne strane, piSuéi o
svijetu lirski subjekt pristaje na male individualne istine
u kojima svaka stvar ima svoju istinu. U jednoj od pje-
sama lirski subjekt zakljucuje:

,moji su ocevi
siroke prerije
persijske $are
andaluzijska sela

fontane i trgovi

moja su proslost
tolstojevi vozovi
Sekspirove sestre

borhesovi podrumi*

(ibid: 10)

U zadnjoj strofi kazuje svoju “kona¢nu” istinu: u pot-
punosti rezignirana prema licima izlivenim u bronzi ona
vise voli lis¢e, nego historije. Moze se zakljuéiti ovo: tvo-
re¢i poetiku utopije ne poricemo svijet kojim smo okru-
zeni, nego ga prihvatamo kao zakonodavca i onoga koji
nas natjera / protjera u nas same. Utopija, nebitno gdje se
ugnijezdila, (u pjesmi Rebronjicke ista se ugnijezdila na
vrhu stospratne zgrade) trazi prostor koji se mora osvojiti,
tj. »plesem / cipelama osvajam zemlju / na tom mestu /

gradim utopiju® (ibid: 44). Dakle, Flamenko utopija bavi
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se i jednom drugom zbiljom, onom knjizevnom. Isku-
stvo Covjeka, s jedne strane, i njegov govor u sebi koji
se preklapa, ulazi u jedno literarno iskustvo svijeta, ovu
poeziju ¢ini jednom viSom, ako mozemo u takvim kate-
gorijama promisljati, utopijom od one koja bi bila samo
osporavanje svijeta. Zapravo, rekli smo, osporivsi svijet i
drustvo i ono $to nam se nudi kao takvo, nepromijenjeno
i u jeziku i drustvu, jeste prihvatanje onoga $to jeste, $to
biva kao jednim zakonodavcem koji je, opet, nuzan.

Recimo jos nesto! Nadija Rebronja, kao $to se moze
primijetiti u ranijim lirskim radovima®®, jeste pjesniki-
nja andaluzijskih predjela i ona u svojim pjesmama, iz-
gradujudi svoj glas, spaja Istok i Zapad, oneobicavajudi
pjesmu jednostavnos$éu i osuncanim predjelima, ali i
onim koji su savrSeni za zlo¢in. Ovaj kraki uvod u po-
eziju Nadije Rebronje zavrsit ¢emo, jednom antologij-
skom (Zenskom) pjesmom:

»ovo ovdje

je soba za zene

ovdje ¢e nam posluziti hranu
nakon $to rucaju nasi muzevi
mi i onako

ne mozemo biti sre¢ne

58 U sustini Flamenko utopija se svojom osjecajnoséu i
atmosferom nadovezuje na prethodne knjige, Ples mo-
rima, NB Dositej Obradovi¢, Novi Pazar, 2008. i izbor
poezije na $panskom jeziku: Alfa, Alef, Elif; Alea Blanka,
Granada, 2011. Kulturologka izvorista koja prepozna-
jemo u poetici Nadije Rebronje ne samo da su njezi-
na pocetna polaziSta nego i ,mjesta” gdje razvija svoju
osjecajnost i tvori utopiju koja je, danas, gotova pa i za-
boravljena. Drugost u ovim pjesma nije drugost nego
transkulturalna vrijednost koja briSe zamisljene i prave
granice o ¢emu je pisano Enver Kazaz u pogovoru ove
knjige kod sarajevskog izdavaca: Nadija Rebronja, Fla-
mensko utopija, Dobra knjiga, Sarajevo, 2016.
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sve dok su oni gladni
za nas$im umrlim rodacima
nasi ¢e muski prijatelji
zaliti tamo,

sa nasim muzevima

u nasu vlastitu

u nasu sopstvenu
sobu za Zene

nikada niko

nepozvan

nece uéi

ovdje smo mirne
mirnije od disanja
mirnije od smrti“

(ibid: 41)
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naivnost i
bezbriznost
steCenog
raja

Nakon nekoliko koautorskih knjiga poezije Lidija
Pavlovi¢-Grgi¢ objavila je svoju prvu samostalnu knjigu
pjesama pod naslovom Lezeci ljudi*®. Knjiga je podije-
ljena na sedam ciklusa: ,Neki ¢ovjek govori o bijegu,
Slspituju kakvoéu moje jetre, ,Zuriti niz traénice®,
,Jednog dana re¢e mi ¢ovjek®, ,Kostur djetinje suze®,
,2Dodosmo prasnjavi, odosmo vje¢ni“ i ,Kosulja nekog
sretnog ¢ovjeka“. Objavljujuéi svoje pjesme u raznim
Casopisima i periodikama u nasoj drzavi, ali i van, ve-
¢ina tih pjesama je sabrana u ovoj knjizi. Takoder, po-
stoji odredeni broj pjesama koje su u ovoj knjizi prvi
put objavljene. U knjigu su uvr$teni, takoder, ranije
objavljivani prevodi na druge jezike. Ono $to je karak-
teristi¢no za ovu knjigu poezije jeste da je ona nastajala
u dugom periodu, tj. u nekih vise od dvadeset godina
pisanja. Sigurno je da je takav period za jednu knjigu

59  Lidija Pavlovi¢-Grgi¢, Letedi [judi, Klepsidra, Kresevo, 2015.
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pjesama i vise nego dovoljan, ali se i na ovom primjeru
pokazuje da ne postoji neko opée pravilo kako i koliko
dugo pisati jednu knjigu pjesama. U ovom slucaju to je
i viSe nego ocito. Na ovakav nacin pisana i podijeljena
u cikluse da se jasno i nenametljivo primjeéivati uspon,
odnosno motivi u ovoj knjizi. Autorica je, sublimirajudi
dvodecenijsko iskustvo, napisala knjigu koja ide uzla-
znom linijom: od izbjeglickoga iskustva, preko intimnih
i porodi¢nih iskustava, duhovnoga puta pa sve do sreée
u najsirem smislu te rije¢i. Kako je to Pavlovi¢-Grgi¢
napisala ovu svoju prvu, ali, u vremenskom kontekstu,
jako neobi¢nu knjigu pjesama? Knjiga koja u knjizev-
nom postupku ne nosi neku novinu, ali ispisuje svoje
intimno iskustvo. Upravo je ovdje rije¢ o iskustvu kako
zivotnom tako i ¢italackom.

Ova se poezija bavi, prije svega, ljudima, onim zi-
votnim pitanjima i odgovorima koji su u prvom planu,
u sjecanju koje ¢ovjek nosi sa sobom. Ono $to se na-
mece, kada citate ovu knjigu pjesama i na prvo Citanje,
jeste odredena ceznja i koloplet, prije svega, intimnih
stvari, pogleda, trenutaka, $to ée reéi, da je ova poezija,
na ovakav nadin napisana, in media res. Takva pozicija
lirskoga subjekta, ili, ako hodete, lirske subjekte, dovodi
nas do onih zavi¢ajnih, odnosno porodi¢nih motiva /
odnosa i ¢eznji koje kako su moguée u Zivotu tako se
u knjiZevnosti ponovo na jedan drugi, ali, opet, ,,isti
nacin prozivljavaju. Ovdje se pjesnistvo propituje kroz
emociju, pa tek onda kroz medij kakav je jezik. Drugim
rije¢ima, ovo je knjiga koja je pisana vie iz Zivotnih na-
¢ela negoli knjizevnih. Na tome fonu u ovoj knjizi naj-
ve¢im dijelom su prozeti porodi¢ni motivi, ali i motivi
,duhovnoga“ puta i, u najboljem sluc¢aju, motiv lirskoga
subjekta koji sagledava svoje Zivotno iskustvo. To isku-
stvo se ovdje prepoznaje kao izbjegli¢ko, autoreferenci-
jalno, nostalgi¢no i sa odredenom ¢eznjom da se prepo-
znati da autorica podobro zna da poezija ili knjizevnost
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ne mijenjaju svijet, ali da ga prepoznaju u svojoj izbi,
zatvorenosti i interpretaciji. Sigurno takva pozicija
knjizevnosti daje joj, uvjetno re¢eno, povlasten odnos
naspram drugih kategorija duha koje se bave svijetom
kao $to je filozofija ili historija, matematika ili fizika.
Dobra knjiievnost, zapravo, jeste sve pomenuto. Narav-
no, uvijek ostaje moralno pitanje na koje svaki autor
daje ili ne daje svoj odgovor. Mnogi, nazalost, autori,
to treba kazati, i u bosanskohercegovackom knjizevnom
prostoru u nekim gorim vremenima bili su od onih koji
su na svaki na¢in pokusavali dezintegrisati prostor, po-
t¢initi ga sebi, na jedan mitologiziraju¢i nacin pjevali
su u ,knjizevnosti“. Takva knjizevnost traje onoliko
koliko Zive njezini nalogodavci, ali uzasi, koji takvim
pristupom i takvom knjizevno$¢u bivaju proizvedeni,
zamuéuju razum. Kada govorimo o pomenutom traja-
nju ovakve knjizevnosti mislimo na jednu jednostavnu
¢injenicu: takva knjizevnost ne moze opstati u vremenu
bududi da istu ne mozete ,,mjeriti“ estetskim nacelima.
Takva knjizevnost biva na smecu povijesti. Nakon ove
digresije vratimo se poetici Lidije Pavlovi¢-Grgié.
Pavlovi¢-Grgi¢ u ovoj knjizi sublimira svoje Zivotno
iskustvo. U svom izbjeglickom izgnanstvu, u intimnom
sagledavanju svijeta i osvajanju prostora kroz pomenuti
postupak, lirski subjekt, suocen sa traumama izgnan-
stva, pisuéi o istome biljeZi jedno povijesno rasulo ovih
prostora gdje se, imajuéi u vidu prethodni iskaz, znalo
i druké¢ije pisati, odnosno mitologizirati knjizevnost.
Ovdje, ipak, imamo jednu bolju knjizevnost. Drugim
rije¢ima, ne moze se dovesti u vezu ova poetika sa nekim
balkanoidnim mitologemama. Citavu knjigu pjesama,
pa kada govori i o najtezim traumama i dezintegraciji
ovih prostora, prozima odredena lirska naivnost koja je
odredena nadom u naj$irem smislu te rije¢i. Naivnost,
u slucaju ove knjige, ogleda se u intimnoj, filantropskoj,
egzistencijalnoj gesti autorice. Nije slu¢ajno da u knjizi
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ima i pjesma ,,Gozba“, koja pripada onoj knjizevnoj tra-
diciji koja pociva na sveopéim ljudskim potrebama da
se 0 ,sitosti srca“ progovori kona¢no, bez imalo pateti-
ke, i sa novom estetikom iskrenosti. Istina, ako bismo
takvu naivnost i iskrenost kontekstualizirali u vremenu
u kojem je knjiga objavljena dalo bi se, uvjetno rece-
no, zakljuditi da se radi o neuvijerljivoj emociji. Drugim
rije¢ima, kontekstualizirana ,na$im“ vremenom i pro-
storom ova poezija biva iznad pomenutoga, tj. autopo-
etska gesta nove iskrenosti prozima citavu knjigu, $to
je jedna od znacajnih odrednica ove poezije. Ovo, si-
gurno, ne znadi da je ova knjiga netradicijska, odnosno
da isklju¢uje tradiciju kao takvu: knjizevnu, prostornu
i sl. Propitujuéi pomenuto, ova poezija biva tradicijska
onda kada se, ako se uzme u obzir nasa dnevno-knji-
zevna stvarnost, ne o¢ekuje, tj. duboko uronjena u sebe
autorica na odredeni nacin ,stvara® tradiciju. Pisuéi na
ovakav naéin ova se knjiga otvara i realizira u svojoj bez-
briznosti, tj. Citava prozivljena emocija, ¢itav koloplet
zavicajnih i intimnih sjecanja, prozivljenih sada u jezi-
ku, u ovoj knjizi stvaraju novu iskrenost i bezbriznost,
bez obzira na ve¢ pomenuto, tj. da se ovakva ,,naivnost*
danas rijetko, gotovo, nikako ne susrece u lirskim knji-
gama. Tacnije, ne radi se ovdje o onoj naivnosti za koju
bismo mogli re¢i da je, u nedostatku, uvjetno reéeno,
inspiracije proizvedena. Naivnost i bezbriznost u ovoj
su knjizi termini koji se preklapaju i progovaraju o svije-
tu, ne zeledi, pri tome, potpasti pod onu patetiku koju
bismo mogli ocekivati. Progovarajuéi na ovakav naéin,
ovdje se, naime, ogleda jedna moralna gesta koja je koli-
ko iskrena toliko postaje ,,svjedokom® okostalosti svijeta
i kolektivne traume gdje se, opet, ta autopoetska gesta
bezbriznosti javlja kao deus ex machina koja, u ovom
slucaju, nece i ne moze razrijesiti bilo kakvu dramu, ali
moze, povjerovati u bolji svijet.
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Ako, opet, pogledamo ovu knjigu nameée nam se
nekoliko motiva: motiv porodice, motiv brata ili dje-
da, s jedne strane, i duhovni motivi u ovoj knjizi bivaju
literatizirani i prozeti kako traumom tako i nadom. Po-
rodi¢ni motivi u ovoj knjizi imaju svoju geneologiju i
odredenu nostalgiju sjecanja i intimne topose, ali i ona
kolektivna mjesta sje¢anja koja postaju funkcionalna
tek onda kada u datom kontinuitetu moZemo iscitati
porodi¢nu i zavi¢ajnu datost. Tako, lirski subjekt, kroz
nostalgiju, ali i motivom sna dijalogizira sa svojim ro-
doslovom imajuéi u vidu odredenost kako intimnim
dozivljajem sada i kolektivnim duhovnim hodocas¢em
gdje, jasno i bez dvojbe, prepoznajemo biblijsku tradi-
ciju. S druge strane, zapravo, ovo je knjiga knjizevnoga
iskustva, tj. pripada, u odredenim segmentima, Sopovoj
poetici ili u nekim pjesmama korespondira sa Vladom
Pulji¢em ili Ilijom Ladinom (pjesma ,,Gozba“). Ukoliko
se osvrnemo na jos jedan, ve¢ pomenuti motiv, tj. izbje-
glicka pozicija ovdje jeste u punom smislu te rijeci opi-
sana. Moglo bi se ocekivati, analogno takvoj poziciji, da
ovdje imamo i to ratno pismo koje je u knjizevnoj praksi
ovih prostora, odve¢, ako bi se moglo takvim rje¢nikom
zakljuciti, eksploatisano. U ovom slu¢aju, kada pogleda-
mo Citavu knjigu, obrisi rata mogu se tek naslutiti. Ova
knjiga, determinizirana licnom emocijom i estetikom
nove iskrenosti, pretendira da se bol ponovi kroz jezik
i biva proci$éen onda kada postaje, uslovno kazano, ne
toliko lican, ne toliko tradicijski koliko ¢itavo knjizevno
iskustvo biva sada novije i aktuelnije. Zapravo, ovo je
knjiga izgubljenoga / steenoga raja (¢. iskustva).
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rata

U kontekstu se radam; / u kontekstu éu umrijeti.

Ernad Osmié

Ernad Osmi¢ pripada novoj generaciji bosanskoher-
cegovackih pjesnika. Osmi¢ je u svojoj prvoj knjizi po-
kazao da se radi o autoru koji pise, s jedne strane, uro-
njen u zbilju i sve ono $to ona jeste, o ratu, odnosno, rat
je jedna od znacajnijih tema u njegovu pjesnistvu dok,
s druge strane, Osmi¢ se bavi lirskim pozicijama, propi-
tujudi, u kulturoloskom krugu kojem pripada, ulogu i
znadaj poetzije, estetike, filozofije. Da se ovdje radi o jed-
noj dobroj poeziji®, kao $to to u recenziji knjige primje-
¢uje Mirsad Kuni¢, vidi se u prvoj pjesmi u kojoj je su-
ocavanje sa strahom ¢injenica o kojoj se pise, o kojoj se
suti, i nad kojom, na koncu, trijumfujemo jezikom. Nije

60  Ernad Osmi¢, Inat jezika, Knjizevni klub Brcko distrike
BiH, Brcko, 2016.
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slucajno da je Osmi¢ svoju knjigu, tj. cikluse ,,0znadio®
Saussurovom lingvistikom gdje se u ovom pjesnistvu
prepli¢u knjiZevna teorija i iskustvo zbilje, ratne i porat-
ne. Da se primijetiti u nekim pjesmama inkorporiranje
knjiZzevnoteorijskoga znanja kojim Osmi¢, nesumnjivo,
jako dobro vlada. To je jedna od lirskih moguénosti u
nizu drugih koje mozemo pronaéi u ovoj poetici. Cen-
tralno je pitanje, nad kojim se lirski subjekt nadnio, pi-
sanje i propitivanje jednog Sireg kruga, jednog iskustva
kojeg bi trebalo uobliciti formom i sadrzajem u mjeri u
kojoj se moze prepoznati autenti¢nost lirskoga subjekta.
Osmi¢, upravo, tezi toj vrsti glasa, pisuci a, pri tome,
ironiziraju¢i lirsku poziciju unutar kolektivnog isku-
stva kojem pripada. Iskustvo je ovdje omedeno ratnom
zbiljom, izbjeglickim statusom i jednim odsustvom za
poeziju i filozofiju. Drugim rije¢ima, ovdje se vise radi
o posljedicama i ,rjeSenjima® koja se nude nakon rata.
Postoji odredena nostalgija u pjesmama o kojoj moze-
mo govoriti na ambivalentan nadin: nostalgija, koja je
ma je ,, Tajna mojih vo¢ki®) i nostalgija koja za uzrok i
posljedicu nema rat niti tome $ta sli¢cno nego, prije ¢e
biti, da lirski subjekt, suocen s novom ,zbiljom®, stvara
buducu nostalgiju, kao $to se moze primijetiti u pjesmi
,Docekati tvoju smrt*“. Na fonu pjesama koje spominje-
mo dobro bi bilo kazati sljedece: antologijska je pjesma
»Mogo bi snijeg u kojoj lirski subjekt, suocen s ,Ceka-
njem", zavr$ava pjesmu pretpostavkom: ,Mogo bi sni-

jeg / ili rat / jedno od tog“ (Osmi¢ 2016: 13).

Koliko god je ovo lirska knjiga, ona je, naravno,
odredena, tj. kontekstualizirana prostorom, povijes¢u i
kolektivnim istinama i zabludama ovoga prostora. Ako
se zapitamo, gdje je u svemu tome lirski subjekt i ono
$to je predmet istoga, odgovor ¢emo, sasvim jasno i pre-
cizno, pronaci na marginama drustva. Drugim rijeci-
ma, Osmi¢ to jako dobro provla¢i kroz svoje pjesme,
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stavljajuéi sebe na ,granicu® pjesme — covjek koji je
doveden pred svrsen ¢in opire se tome ¢inom pisanja.
Ispisujudi traumu jednoga prostora, sazimajuci iskustvo
i kolektivno ,,mi“ nasuprot lirskome ,,ja“, sanjajui svoj
Macondo, lirski subjekt je trijumfovao jezikom nad po-
menutim, ali, opet, to ne znaci da je pobjeda, ako se o
tome na ovakav na¢in moze govoriti, zagarantovana i
da je trauma postojanja sada, nakon svega, potisnuta.
Tac¢nije, jedna kolektivna trauma je sasvim dovoljna lir-
skome subjektu da je uobli¢i, ne pitajudi se, pri tome,
govorimo li vojnic¢kim zargonom, o korpusima i pobje-
dama istih, o njihovim stremljenjima i nadanjima. Lir-
ski subjekt ne apologizira nacionalnu ¢itanku niti se to
u bilo kojem obliku ovdje moze primijetiti. Osmi¢, sada
je to jasno, povijest lirizira dok lirska pozicija i lirsko
,ja“ je prozivod kako lektire tako i potrebe za pripada-
njem, pa se ono ,rasipa“ i desubjektivizira, kao sto se
moze primijetiti u pjesmi ,,Ne pitaj me zasto”. Na tome
tragu je ¢itava knjiga prozeta. Na granici ,,ja“ i ,mi“ sve
vrijeme se Osmi¢ nalazi i ¢eka, ne uzdajudi se u idealne
¢itaoce, barem one koji ée se dovoljno posvetiti njegovoj
poeziji, koja je, u vremenu kada je objavljena, sigurno
jedna od boljih knjiga koje su se desile bosanskoher-
cegovackoj knjizevnosti. Istina, prethodnom reé¢enicom
ne zelimo idealizirati Osmiéevu knjigu niti to bilo kojoj
knjizi treba. Knjizi su, vjerujemo, potrebni, prije svega,
¢itaoci pa tek onda i neke popratne okolnosti koje do-
nosi jedna knjiga.

S druge strane, ova knjiga, naravno, ima svoje, uslov-
no kazano, slabosti. Vjerujemo da je, a to je primijetio
i recenzent Kuni¢, visak u nekim pjesmama odraz zelje
da se poezijom sve kaze i da se sazme lirsko iskustvo
¢ovjeka, koji je odreden i doveden u nekim, naprimjer,
ratnim situacijama pred svrSen ¢in. Ako bismo zeljeli
zaokruziti na$ valorizacijski odnos prema knjizi, moze-
mo zakljuditi da je Osmi¢ , pokazao® da se i nakon rata,
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kada o ratu pisemo, moze pisati jako dobro, bez patetike
i nekih kolektivnih zabluda. Sigurno je jedno — Osmié
ne racuna, tj. ova knjiga ne moze ra¢unati na neke, iza
rata, vrijednosne sudove, koji se rukovode malogradan-
skim manirima i nacionalistickim (¢. pogre$nim) odno-
som prema knjizi.
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onostrano

u poeziji
Birsene
DZankovié

Birsena Dzankovi¢ je relativno nova u poeziji. Ka-
zemo relativno misle¢i na njezinu prvu knjigu pjesama
Nefs i ruh® koja kao da je potekla iz neke druge ,,mate-
rije“. Knjiga je ovo koja se, baveéi nefsom i ruhom, us-
pinje dotle da ispisuje buduénost nostalgije, tj. nostalgi-
ju buduénosti. Suocena sa zemnim stvarima i lektirom
koja je, nesumnjivo, ovdje jako dobro procitana, Dzan-
koviceva se sve vrijeme bavi onostranim koje svoj postu-
lat zasniva u obje stvarnosti. Crpedi kur’anske motive,
igrajuéi se formom, propitujuéi ,poeziju®, ova nam se
knjiga, u prvom planu, otvara prema drugoj stvarnosti —
prostoru koji nas oéekuje. Nakon svega, na pocetku ove
knjige, ali na kraju jednoga Zzivota o¢ekuje nas kabur,
mjesto gdje ¢éemo pocivati do Sudnjega dana. Zapravo,
koraéajuéi sve vrijeme ispisujemo svoju nostalgiju, sje-
¢ajudi se vremena kada nismo bili nostalgi¢ni. Mozda je

61  Birsena Dzankovi¢, Nefs i ruh, Gradanski forum Novi
Pazar, edicija Sent, Novi Pazar, 2015.
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pravo pitanje: kada nismo nostalgi¢ni? U obliku kaplje,
u obliku fetusa, potpomognutim kostima, obavijenim
mesom, Covjek se rada, dolazeéi iz jedne stvarnosti u
nasu zemnu koja, opet, prelama se u jednoj tacki, u
jednoj kaplji — bivamo preteca svrsishodna sebi. Kako
je to uspjela Dzankoviceva, moze se vidjeti u sljede¢im
pjesmama. U svojim ,Prete¢ama“ pjesnikinja veli da je
potekla iz Gogoljeva, Dzojsova i Kisova $injela, ali, ipak,
na kraju pjesme zakljucuje: ,Potekla iz ocevog Sinjela.
/ Imao je tri dana / Nagradnog odsustva® (Dzankovi¢
2015: 34). Na tome tragu, u ovoj pjesmi se ogleda cita-
va njezina zbirka. Na $ta ovdje mislimo? Bavedi se pita-
njima buduénosti, prelamajudi se kroz dvije stvarnosti,
bivajuéi na granici spoznaje (¢. samospoznaje) ova nam
poezija daje najbolje od sebe. Na koncu, koliko god ovo
jeste poezija o buduénosti, istovremeno je i knjiga o
proslosti; poezija koja je, kako to veli pjesnikinja, tacka
rastrzana: ,,Ja. Ta¢ka medu tackama. / Ne poéinjem. /
Ne zavrsavam. / Rastrzana“ (DZankovi¢ 2015: 12).

Dajudi svome ,ja“ da se integrise u druga, ista ta-
kva ,ja“, Dzankovi¢eva pokazuje da ono nakon toga ne
moze i nije rezultat jednoga iskustva niti moze biti tako.
Ono je trag opéega prozimanja, iskustava i prelamanja
obiju stvarnosti. Onostrano u ovoj knjizi nalazi se, go-
tovo, pa u svakoj pjesmi. Stvarnost one druge ,,materi-
je“ svoje tragove ,ostavlja“ u onim mjestima, u onim
tekstualnim krizanjima i govorima Bozijih poslanika (u
koje, iz pozicije islama, nema sumnje) na koje nailazi-
mo istrazujudi povijest zemnu, zeledi se, okom radozna-
la istrazivaca, propeti do one stvarnosti do koje covjek
jo$ nije dosao. Koliko god Zelja bivala za tom vrstom
spoznaje, ostaje utisak da Covjek, trazedi znanje, uvida
svoje mjesto u Kosmosu.

Neka ovdje bude dopustena jedna digresija. Ko-
liko je ljudsko znanje o Univerzumu veliko toliko je i
njegova bitnost i krhkost u odnosu na ¢itav spoznajni
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prostor malen. U tacki A do ta¢ke B, u tom ¢itavom
spoznajnom prostoru Zemlja ve¢ na pocetku puta po-
staje tackom, koja se ne vidi. Onom tackom, govore¢i
jezikom Dzankoviéeve, rastrzanom, koja niti pocinje
niti zavrsava.

No, vratimo se poeziji Birsene Dzankovi¢. Dzanko-
vi¢eva je napisala jednu zbirku pjesama koja je, struk-
turalno, jako dobro vodena. Istina, u kontestu u kojem
mi govorimo ovdje o poeziji Dzankoviceve, nekolicina
pjesama se ne uklapa u taj kalup, ali, sigurno je, tome
nije i ne moze biti kriva autorica. Na koncu, svaki autor
/ ica koji misli da je ,pametniji“ od svoga djela, zapravo
se, ne bi ni trebao baviti time. Od prve pjesme ,Kabur®
pa sve do zadnje u ovoj knjizi 2. S.“ otvara se jedan dru-
gi metafizicki prostor koji se, na svako ¢itanje, ¢ini nam
blizim i intimnijim dosta viSe nego $to bismo mogli i
pretpostaviti. Zapravo, jedna od odlika ove poezije lezi
i u tome da DZankoviéeva sa velikom erudicijom, uvje-
renjem i sigurno$¢u ispisuje svoje pjesme. U kontekstu
islamske misli i u¢enja, s jedne strane, ova poezija otvara
metafizicki prostor koji, re¢eno je, biva prizeman i inti-
man, op¢i i lirski, ali i ontoloski pristup u ovoj poeziji
osigurava joj, zasigurno, znacajno mjesto u novijoj knji—
zevnosti novopazarskih autora / ica. Ovdje, naravno, ne
mislimo samo na novopazarski prostor, nego, govorimo
li jezikom Dzankovi¢eve, na novopazarski $injel ispod
kojega su u zadnje vrijeme potekli odli¢ni autori koje,
ovaj put, ne zelimo spominjati. Zapravo, ovom knjigom
je autorica osigurala sebi mjesto u novijoj knjizevnosti.
Treba naglasiti da u danasnje vrijeme jako su rijetke
ovakve knjige poezije. Ne Zele¢i se ovdje baviti danas-
njom knjizevnom scenom, da se zakljuciti da se Birsena
Dzankovi¢ odlikuje jednim drugim momentima i lir-
skim habitusom koji je, ve¢ u prvoj knjizi, postao pre-
poznatljiv. Bududi da se autorica bavi prepoznatljivim
segmetnima islamskog ucenja, prijem ove knjige mogao
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bi biti ogranicen, ali, s druge strane, to bi mogla biti
komparativna prednost. U sustini, Dzankoviceva sve
vrijeme lirizira fenomen duse, odgonetajuéi sve $to je
predmet bivanja, poentirajudi, u zadnjoj pjesmi, disti-
hom: ,I ono $to kroz prozor izade, / Zasigurno ¢e traga
ostaviti” (Dzankovi¢ 2015: 39). Zapravo, na pitanje o
dusi u Casnom Kur’anu, nailazimo na odgovor da samo
Gospodar zna $ta je dusa, a da je nama dato malo zna-
nja o tome. Pomenuto je sasvim dovoljno da procitamo
ovu knjigu i da osjetimo kako lirski subjekt, sazimaju-
¢i civilizacijsko iskustvo, definirajuéi svoj odnos prema
svijetu onako kako islam nalaze, hrli prema, kako se veli
u jednoj pjesmi, sedam slojeva, zapitan nad fenomenom
nefsa i ruha i onoga $to jeste stvarnost.
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na pocetku
novog
milenija

Antologija®® na danskom jeziku izuzetna je prilika da
se bosanskohercegovacko pjesnistvo procita i na sjeveru
Evrope. U vremenu u kojem se nalazimo, gdje mediji

62 Thorvald Berthelsen, Ny lyrik fra Bosnien-Hercegivina,
Det Poetiske Bureaus Forlag, Kopenhagen, 2018. Izabra-
nu poeziju prevele su danska prevoditeljica Jane Kabel i
bh. pjesnikinja Milena Rudez, koja kao prevoditeljica i
kulturna radnica ve¢ 26 godina djeluje u Kopenhagenu
stvarajudi knjizevne veze i saradnju Danske i BiH, a autor
pogovora je bh. pjesnik Sead Husi¢. Radi se o dvojezi¢-
nom izdanju koje sadrzi pjesme 43 pjesnikinje i pjesnika
prevedene sa bosanskog, hrvatskog i srpskog jezika, kao
i izabrane pjesme autora iz BiH koji Zive i djeluju u ino-
stranstvu (Danskoj, Njemackoj, Holandiji i drugdje), a
antologija pokusava dati pregled savremene lirike BiH,
uglavnom objavljene u periodu 1992-2017. Antologija je
predstavljena u junu 2018. godine u Danskoj i Svedskoj.
Autori koji su predstavljali antologiju iz Bosne i Hercego-
vine su bili: Lidija Pavlovi¢-Grgié, Aleksandra Cvorovi¢ i
Sead Husi¢. Pored njih, bili su tu autori iz BiH, koji tamo
zive, i danski i $vedski autori koji su ¢itali svoju poeziju.
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i drustvene mreze oblikuju svijet, jedna ovakva knjiga,
kao potencijalna sublimacija lirskog iskustva nase kul-
ture, pravi je nacin prezentacije novijeg pjesnistva Bosne
i Hercegovine, ali i da vidimo kako poezija danas u svi-
jetu traga za transnacionalnim izvorima komunikacije.
Ne bavedi se svakim autorom posebno i njegovom zna-
¢aju unutar knjiZzevnopovijesnog konteksta i pojedinih
tradicija, ukazat ¢emo na neke oblike pjesnistva u Bosni
i Hercegovini od pocetka devedesetih godina dvadesetog
stolje¢a do danas i, pri tome, istaknuti neke oblike naseg
pjesnistva s malim odmakom u povijesni konktekst.

Neka bude dopusteno da se vratimo koje desetljece
unazad, u period od Drugog svjetskog rata do pocetka
devedesetih godina dvadesetog stolje¢a, kako bi danski
¢italac dobio malo $iri uvid u nase pjesnistvo. U perio-
du Drugog svjetskog rata imamo ratnu revolucionarnu
poeziju. Nakon rata poezija se najve¢im dijelom realizi-
rala objektivistickim tonom, nakon cega slijedi intimi-
sticka lirika, intelektualno-avangardna pa sve do nekih
pjesnickih oblika koji su u svom iskustvu nosili odre-
deni sarkazam i ironiju. U jednom relativno kratkom
periodu mijenjala se forma, tj. nac¢in na koji se pisalo i
mislilo poezijom. Naravno, javljali su se glasovi koji su
htjeli biti novi, ali i oni koju su svoju poetiku naslanjali
na tradiciju. Neki od tih pjesnika zastupljeni su i u ovoj
najnovijoj antologiji. To su pjesnici najstarije generacije.

S druge strane, poezija koja je kontekstualizirana za-
dnjim ratom (1992-1995) imala je druk¢iju povijesnu i
poeticku perspektivu. Najvedi broj ovih pjesama objav-
ljen je u ratu i poslije rata, odnosno, srednja i najmlada
generacija pjesnika svoj glas su afirmirali opéim pos-
tmodernim stanjem u bosanskohercegovackom drustvu,
Naravno, ako se krene od pocetka rata, tj. od najstarije
generacije pjesnika, da se primijetiti da se njihov jezik,
koji je u pocetku bio intelektualan i hermeti¢an, usljed
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rata promijenio i postao je ,opisan®. Tacnije, ratna zbi-
vanja postala su dio poetike tih pjesnika koji su pisali na
tom tragu i svemu onome $to rat sa sobom nosi. Moze se
uvidjeti da je poezija kod nekih pjesnika, koji su objavlji-
vali i prije rata, imala odredenu poetiku, koja je uvidjela
sve ono $to ¢e poslije doéi i postati predmetom poezije
(Abdulah Sidran, Stevan Tonti¢, Bisera Alikadi¢, Miljen-
pjesme Asmira Kujovica, u kojima lirski subjekt ogoli-
jeva rat i njegove pjesme postaju lirski dokumenti rat-
ne svakodnevnice, tj. poetika svjedocenja o ratu iz rova.
Na ovome tragu pisao je i Faruk Sehié. S druge strane,
mnogo je onih koji su pisali o posljedicama rata dok rat
traje i o drustvenom stanju nakon rata. Naravno, Ferida
Durakovi¢, Nermina Omerbegovi¢, Hadzem Hajdare-
vi¢, Marko Vesovi¢ i drugi svojim pjesmama uvode nas u
rat, ali ne onako kako smo vidjeli kod Kujovi¢a. Ovdje
je rat dat u svom nistavilu, odnosno, ove se pjesme refe-
riraju na rat iznutra, tj. o tome kako rat mijenja i grad i
ljude u njemu, sakatedi ih, prije svega. Najbolji primjer
ovome je knjiga pjesama Poljska konjica Marka VeSovica.
Otuda, da parafraziramo Nerminu Omerbegovi¢, histo-
rija su oziljci na vratu, izmedu dojki, ali najveci su oni
oziljci koji se ne vide, koji su ostali tu da nas podsjete na
Hhistoriju®. Na primjerima pomenutih pjesnika moze se
zakljuditi da se u zadnjem desetlje¢u dvadesetog stolje¢a
u nas pisala ona poezija koja je bila jedna vrsta odgovora
na rat i stanja nakon rata.

njoj i najmladoj generaciji pjesnika. Ta generacija je bila
odredena (post)ratnim stanjem, tj. (post)traumatskim
i (post)tranzicijskim i dala je, ¢vrsto vjerujemo u to,
odgovor na pitanje — kako pisati poslije Srebrenice? U
tom smislu, nakon rata i obnove drustva nije doslo do
katarze, kao $to bismo ocekivali. S druge strane, knji-
zevnost je, bez obzira $to je na ovim prostorima nekada
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igrala kljuénu ulogu u formiranju nacionalnih identite-
ta, uvidjela da i nakon povijesnih lomova mali ¢ovjek i
dalje biva na margini i pokusala je biti medij kroz koji
se ogleda konkretno Zivljenje i vrijeme. U sustini, tada
knjiZzevnost postaje stvarnosnom i izuzetno angazira-
nom, obra¢unavajudi se sa ideoloskim zlom. Najbolji ot-
klon prema etnonacionalistickom identitetu nacinile su
zene, tj. zensko pismo u bosanskohercegovackoj poeziji
pokazalo se izuzetno angaziranim i vrhunskim otporom
prema ideoloskom zlu, kao sto mozemo (itati u pjesma-
ma Adise Basi¢ ili Tanje Stupar-Trifunovi¢. Zapravo,
Bosna je, kako ironi¢no veli Adisa Basi¢: ,,Uzbudljiva
zemlja. lako sunce izlazi rijetko® (Basi¢ 2018: 58), dok
Tanja Stupar-Trifunovi¢ na tragu intimnoga sublimira
zensko iskustvo u patrijarhalnom drustvu. Kod Alek-
sandre Cvorovi¢ primjecuje se intimisticki iskaz, koji se
naslanja na tradiciju, dok, s druge strane, pjesme ove
pjesnikinje su odredene savremenim strahovima u koji-
ma se ogleda nase konkretno Zivljenje. Otuda, strahuju-
¢i za buduénost lirski subjekt zakljucuje: , Kome ¢emo
ra¢un poloziti / Ako se NISTA i ne dogodi (Cvorovi¢
2018: 132). Pored toga sto se bosanskohercegovacke
pjesnikinje odupiru ideoloskom zlu, one razoblicavaju
tradicionalnu musku kulturu u kojoj, pise Aleksandra
Cvorovi¢: ,Muskarac nikada ne grijesi“ (ibid: 122). Na
koncu, Lidija Pavlovi¢-Grgi¢ u jednoj pjesmi duboko
zasijeca u tradiciju, tj. pozicija Zene biva utisana u kultu-
ri u kojoj Zena svoj glas nosi u grob. Zapravo, tek poslije
zadnjeg rata u bosanskohercegovackoj knjizevnosti se
javljaju zenski glasovi dosta intenzivnije i produktivnije
nego $to je to do tada bio slucaj.

Najmladi pjesnici ovdje su Mirko Bozi¢, Ernad
Osmi¢ i Sead Husi¢. Kod ovih autora primje¢uju se,
takoder, odjeci rata. Kontekst koji ih odreduje, $to nije
slu¢aj samo s njima, nego s kompletnom srednjom i
najmladom generacijom, je, ne samo rat, nego ¢itava
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jedna egzistencijalna trauma. U tom smislu, u njiho-
vim pjesmama se primjecuje taj povijesni talog, ali i tre-
nutno stanje cijelog drustva. Tako Ernad Osmi¢ pise o
domovini kao prostoru koji se ne mijenja, gdje se pro-
mjene sve vrijeme odlazu. S druge strane, takav statican
prostor biva razlogom masovnog iseljenja ljudi u dru-
ge zemlje u potrazi za boljim Zivotom. Na primjer, u
pjesmi ,Mogo bi snijeg” lirski subjekt zakljucuje da su
otisli oni koji su mogli, dok onima koji su jos uvijek tu
iS¢ekivanje moze donijeti ili snijeg ili rat. “Jedno od tog*
(Osmi¢ 2018: 354). Kod druge dvojice, takoder, da se
primijetiti rezignirani odnos prema povijesnim istina-
ma, tj. onima koje ideoloski aparat stavlja u svoju javnu
upotrebu. Drugim rije¢ima, oni dekonstruiraju u svo-
jim pjesmama tradiciju, naprimjer, Mirko Bozi¢ kaze da
ne zna pisati pjesme o stoljetnim uljudbama, mudenici-
ma, jamama i svim drugim, u nasem javnom diskursu,
ocekivanim mjestima. Zapravo, ta opéa mjesta u njiho-
vim se pjesmama realiziraju na drugi na¢in. Naravno,
najmlada generacija pjesnika, suocena s trenutnom tra-
umom iivljenja, odupire se pomenutim istinama. Otu-
da, u pjesmi ,Ispovijesti umrla vojnika® piem o tim
kontekstima, gdje se glas lirskoga subjekta javlja s druge
strane stvarnosti i na retorican nacin govori o dojkama,
koje drhte, traze¢i muska. Zapravo, najmlada generacija
ima svoju intimnu poetiku, koja se naslanja i na tra-
diciju, ali je sada pozicija iz koje piSu ovi autori dosta
druk¢ija od onih autora koji su pisali u ratu i nakon
rata. Ta¢nije, njihovo preditavanje historije i knjizevne
tradicije, s jedne strane, i (post)ratno, (post)tranzicijsko
i (post)traumati¢no stanje ne dopusta da pisu drukdije.
Njihove pjesme nisu toliko narativne koliko se to moze
primijetiti kod najstarije generacije, koja je objavljivala
u tom ratnom / (post)ratnom periodu. Ova generacija
tek pocinje da stasava u knjizevnom prostoru i sigurno
je da ¢e oni tek napisati svoje pjesme koje ¢e oblikovati
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budué¢u bosanskohercegovacku poeziju. Koliko god
budu trazili svoju poetiku, oni ¢e, pretpostavka je, kao
sto pise Goran Samardzi¢, Bosni se vradati, tj. od Bosne
se ne moze pobjedi.

Pretpostavljamo da ¢e medu zanimljivijim autori-
ma biti oni koji u ovoj antologiji djeluju iz emigrantske
pozicije. O njima se jos uvijek ne piSe onako kako bi
trebalo, jer oni, kao nikada ranije, stvaraju emigrantsku
bosanskohercegovacku knjizevnost, koja nas dovodi u
dodir sa raznim poetikama. Tu su, izmedu ostalih, Mile-
na RudeZ, Meho Barakovié¢, Munib Delali¢, Danica Na-
in-Rudovi¢. Kod njih se primje¢uje, naravno, odredena
nostalgija u kombinaciji sa njihovim emigrantskim isku-
stvom. Na tome tragu Meho Barakovi¢ pise o Trebinju,
gradu koji lirski subjekt vise ne prepoznaje, dok Munib
Delali¢ pise sje¢ajudi se svoje avlije u Ljubuskom, ali u
njegovim pjesmama ogleda se i savremeni evropski kon-
tekst. Milena RudezZ pise i o novom i na novom jeziku
— danskom. O njima, kao i o najmladoj generaciji pje-
snika, bosanskohercegovacka kriti¢arska praksa tek treba
dati svoju rije¢. Zapravo, oni su spona izmedu mati¢ne
knjizevnosti i knjizevnostima koje pripadaju zapadnoe-
vropskoj i, u ovom slucaju, sjevernoevropskoj. U tom
smislu, vjerujemo da Ce se viSe profilirati i nasa knjizevna
rije¢ zajedno s pomenutim knjizevnostima ili ¢e, na tre-
nutke, ogledati se o kulturni evropski krug, upravo, pre-
ko emigrantskih pisaca i traZiti svoje mjesto u svjetskoj
knjizevnosti. Naime, zelimo istadi da su se danas neki
koncepti komunikacije promijenili. S obzirom da ima-
mo internet i da je nasa ,komunikacija“ bliza s Drugim,
time nije onemoguceno nasilje. Zapravo, danasnja ranji-
vost, odredena novonastalim stanjem, zaduzuje nas da i
nasa solidarnost prema Drugome bude na viSem nivou.
Otuda, ¢itajudi savremenu nordijsku knjizevnost, pose-
bice neke danske autore, primjeéuje se da se preklapaju
neki savremeni motivi u nasem i njihovom pjesnistvu.
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Kad prosirimo ¢itanje na druge knjizevnosti, izvan Evro-
pe, uvidamo da postoji veza i medu njima, jer se, prije
svega, moze prepoznati savremeni konktekst. Na tome
tragu, i savremeno nasilje koje prepoznajemo u svijetu
svima nam je najednom blisko i nasa je odgovornost
otuda veca i to nasilje postaje predmetom kako nase tako
i drugih knjizevnosti.

Na kraju zelimo istaéi da je ovo jedna moguca skica
o najnovijem bosanskohercegovackom pjesnistvu. Na-
damo se da smo uspjeli prepoznati neke poeticke odlike,
ali i perspektive iz kojih pisemo i iz kojih ¢emo, hipo-
teticki govorimo, tek pisati. Buduéi da nismo u prilici
da dosta $ire pisemo o ovome, treba ista¢i da jednog
pjesnika mozemo svrstati u vise poetickih okvira. Za
danske citaoce mozemo spomenuti da su neki pjesnici
u ovoj antologiji zastupljeni kako u ranije objavljivanim
bosanskohercegovackim antologijama tako i u antolo-
gijama bos$njacke, hrvatske i srpske poezije. Na tragu
antologije moze se primijetiti da je, Sto nije danas ce-
sto u nasoj poeziji slu¢aj, kroz primjer Zarka Milenica,
Jose Zivkoviéa i Tomislava Cale, haiku forma nagla svoje
mjesto. Naravno, da ovom korpusu pjesnika i pjesni-
kinja nedostaje jo$ nekoliko autora kako bi bila jasnija
i potpunija slika bosanskohercegovackog pjesnistva od
devedesetih godina dvadesetog stolje¢a do danas. No,
ovo je jo$ jedna sistematizacija nasega pjesnistva, itekako
potrebna vremenu u kojem se nase drustvo i knjizevnost
nalazi. Razlog vise lezi u tome da je ovo spona izmedu
dviju kultura: bosanskohercegovacke i danske, gdje vi-
dimo da knjizevnost jos uvijek ima priliku da djeluje
u pozitivnom smjeru, stvarajudi svoj lirski univerzum.
Ova antologija, izmedu ostaloga, to i jeste.
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esejizirana
stvarnost

U svojoj knjizi eseja®, objavljenoj prosle godine,
Mileni¢ se bavi raznim temama: od nase internetizira-
ne stvarnosti, crtica o japanskoj i kineskoj knjizevnosti,
nekoliko eseja o piscima sa kojima Mileni¢ dijalogizira
na jako otvoren nadin kombinirajuéi neke biografske
podatke sa njihovim djelima, pa sve do nase knjizevne
stvarnosti, odnosno o problemu prevodenja na nasim
prostorima i jedan esej o nasim ,,zavi¢ajnim“ nagradama.
krimi¢ima u kojem Mileni¢, upoznajuéi nas sa piscima
koji se bave tim zanrom, zaklju¢uje na kraju eseja da sla-
venski krimi-pisci sve manje izbjegavaju pseudonime i
svoju radnju smjestaju van amerikaniziranoga prostora.

63 Zarko Milenié, Dodiri, Knjizevni klub Br¢ko distrike
BiH, Brcko, 2013.
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Ostaje nam ovdje jedno pitanje: koliko su i nasi zavicaj-
ni prostori postali amerikanizirani; koliko nasi gradovi
sve vide slice na one koje mozemo vidjeti u reklamnom
prostoru mas-medija? MoZzemo kazati da nasa ,zivotna“
stvarnost sve vise sli¢ci na onu koju gledamo u vizuel-
nom svijetu, pristajudi tako, hgjeli ili ne htjeli, na igru
u kojoj se preklapaju ekranizirane stvarnosti sa nasim
zivotnim! Svaki na$ isjecak kao da je, prema logici film-
skoga platna, odigran. Upravo na tome tragu Mileni¢
u svom prvom eseju ,,Dodir izdaleka®, pisudi o klasiku
znanstvene fantastike Isaacu Asimovu, zakljucuje da je
nas svijet koji sada zivimo u literaturi odavno ,proziv-
ljen®. Medu piscima koji se jo$ spominju u ovom eseju
jesu i Jules Verne i Arthur Clarke. Prvi je u svom ro-
manu Pariz u dvadesetom stoljeéu predvidio ¢ovjeka koji
Zivi u neboderima, vozeéi se brzim vozovima, umreZen
u jedan prostor koji nazivamo internetom, gdje su lju-
di uvjetovani mehaniziranim postavkama svijeta. Zani-
mljivo za Verneov roman jeste to da je on bio izgubljen,
ali sadrzaj istoga nije. Do$ao je onako kako mu se ni-
smo nadali. Drugi pisac Clarke u svom romanu Grad i
gvijezde govori nam o jednoj telepatskoj ljubavi, odno-
sno onoj koja je danas, umrezenos¢u svih nas, moguca.
Naravno, takva postvaka svijeta i odnosi koji su time
uvjetovani dovode do toga da gubimo, moze pateti¢no
zvudati, emociju zivota. U svom drugom eseju ,,Pisma i
poruke® Mileni¢, svjedoceéi o is¢ezlom vremenu, onom
koji nije bio ovoliko robotiziran kao na$ trenutni (koji
¢e, pretpostavljam, u narednih dvadeset godina biti isto
toliko neprepoznatljiv koliko nam se danas ¢ini nemo-
guéim), govori o na$im pismima na internetu koje zo-
vemo porukama, bez obzira koliko ta ,,pisma“ formom i
sadrzajem slice onima koja su pisana rukom.

S druge strane, u Dodirima imamo one eseje koji na
na$im prostorima nisu popularni u toj mjeri u kojoj,
vjerujem, zasluzuju. Naime, rijetko ko pise o japanskoj
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i kineskoj knjizevnosti kod nas. Cinjenica da je stanje
takvo kakvo jeste ove eseje ¢ini jako neophodnim. U
eseju ,,Japanska novela XX. stolje¢a” Mileni¢, pisudi o
japanskoj knjizevnosti, zakljucuje da su ¢itaoci na ovim
prostorima (u eseju je eksplicitno ,hrvatski® citaoci)
jako malo upoznati sa tom dalekom knjizevnoséu. Je-
dan od najprevodenijih pisaca na hrvatski jezik (sa en-
gleskoga) je Mishima Yukio. U prijevodu imamo njego-
va dva romana ,Sum valova® i »Poslije banketa®. Kada
pise o Mishimi Yukiju, Mileni¢ piSe o moru u njegovim
romanima. Na koncu, zaklju¢uje Mileni¢ da je $teta $to
je takvo stanje kod nas kada govorimo o japanskoj knji-
zevnosti, jer je to jedna od najznacajnijih svjetskih knji-
zevnosti. Kada pise o kineskoj knjizevnosti, Mileni¢ se
fokusira na poeziju sa istim zaklju¢kom kao i kod japan-
ske knjizevnosti. I kineska knjizevnost u prevodima na
nagim prostorima slabo je zastupljena. Zelim kazati da
bi dobro bilo da se Mileni¢ nastavi baviti spomenutim
knjizevnostima na jo$ studiozniji nadin, jer bismo na
takav nacin imali uvida u knjizevnosti kakve su japanska
i kineska. Citava knjiga, zapravo, Milenovicevih eseja
u prvom planu se bavi literarnom istinom. To su eseji
u kojima mozemo pronaéi biografske podatke pisaca i
jo$ neke dogadaje iz njihovih Zivota. Pored toga, Mile-
ni¢ daje svoje intimne, ¢italacke opservacije o knjigama
koje je ¢itao i prevodio. Ne zelim sada pisati o svakom
eseju koji se nalazi u knjizi.

u kojem Mileni¢ piSe o romanu Obala nodi*, koji je
napisao Daur Nackebia, abhazijski pisac. Pisu¢i o tom
romanu, u prvom dijelu eseja Mileni¢ nas upoznaje
sa abhaskom knjizevnoscu, ¢iji je, kako veli Mileni¢,
otac Dirmit Gulia, koji je napisao prvu novelu i bio je

64 V.U radu S druge strane stvarnosti“ pisano je o pome-
nutom romanu.
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utemeljiva¢ prvih abhaskih novina. Izmedu ostaloga,
bio je pjesnik i prevodilac.

Ono $to ovu knjigu ¢ini pomalo neobi¢nom jeste to
da Mileni¢ na jako otvoren nacin pise o nasoj stvarnosti.
Kad kazem nasoj, prvenstveno mislim na prostor bivse
drzave nakon raspada socijalisti¢koga sistema. Upravo u
tim esejima imamo otvorenost i iskrenost. Pretpostav-
ljam da je dosta lakse pisati na takav nacin kada nisi
uvjetovan svijetom i ljudima o kojima pises. Sta Zelim
kazati? Nasa stvarnost je uvjetovana, prije svega, licnim
interesima i sujetama pojedinaca koji drze odredenu
vrstu monopola nad knjizevnom istinom. Upravo o toj
stvarnosti ovdje imamo uvida. Na koji se na¢in vrednuje
nesto Sto Ce biti preko noéi zaboravljeno? Traje u onoj
mjeri u kojoj, u Zargonu re¢eno, svjetla pozornice se ne
ugase. Ta svjetla odraz su nase jaranske estetike. U eseju
,»Tko nagraduje imamo jednu pomalo apsurdnu situ-
aciju. Naime, zbog koga i zbog ¢ega se prave knjizevne
nagrade? Ko nagraduje? Oni koji su utemeljili nagradu
bildajuéi svoj ego ili oni koji bi, valjda, trebali dijeliti
vrednovanu rije¢ — kriti¢ari itd. Najprije ¢e biti i jedni
i drugi: utemeljivaci nagrada i kriticari koji se vode ja-
ranskom estetikom®. No, ne zelim sada na ovakav na-
¢in zamagljivati neke zivotne istine koje su u svakom
sistemu prisutne. Postavljam pitanje: koliko je ono $to
je kao takvo bilo u prvom planu vrednovano u pros-
lom sistemu u estetskom smislu ,nadzivjelo vrijeme?
Mileni¢ u ovom eseju na nekoliko primjera progovara
o stvarnosti koja Cesto nije onakva kakvom se ¢ini u pr-
vom planu. Treba, opet, kazati da u svakoj stvarnosti
imamo izuzetke.

Na kraju Zelim istaknuti jedan esej koji se tice nas
i nasih knjizevnosti. U eseju ,,Velika knjizevnost malih

65 O ,fenomenu” jaranske estetike najvise je u svojim jav-
nim istupima govorio DZevad Karahasan.
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naroda“ Mileni¢ na pocetku spominje Borgesa i njegovu
re¢enicu u kojoj Borges zakljucuje da bi u madarskoj ili
malajskoj knjizevnosti mogao pronaéi nesto $to bi ga za-
nimalo. Taj sjajni argentinski pisac ovom je rec¢enicom,
u prvom planu, (barem je na takav nacin ja ¢itam) dao
legitimitet malim narodima i knjiZzevnostima. S druge
strane, ako se iskrenije pogleda moze se re¢i da je i bez te
reCenice situacija kod manjih naroda i knjizevnosti ta-
kva da je Andri¢ bio mogu¢ i bivat ¢ée moguéim u nekoj
bududoj knjizevnosti, ali, sigurno je jedna satisfakcija
kada tu istinu kaze pisac kakav je bio Jorge Luis Borges.
Zasto je Andri¢ i njemu sli¢ni pisci mogudi govori jedna
jednostavna ¢injenica: knjizevno djelo je, prije svega, in-
timna stvar pa tek onda nacionalna. Ne mogu sada dalje
obrazlagati na koji je nacin ono $to je ,intimno® postalo
mjerodavno samo zato $to je nacionalno.

No, da se vratim Milenovi¢evim esejimal

Zapravo, ako pogledamo nase katedre za knjizevnost
namece se jedno logi¢no pitanje. Koliko znamo, napri-
mjer, o japanskoj knjizevnosti ili kineskoj o kojima Mi-
leni¢ u svojim esejima pise ili koliko o abhaskoj ili nekoj
drugoj, takoder, po broju govornika maloj knjizevno-
sti. Mogu kazati da o takvim knjiZevnostima ne znamo
onoliko koliko znamo o americkoj ili engleskoj knjizev-
nosti. Cinjenica, naprimjer, da je i perzijska knjizevnost,
koja je u svojoj duhovnoj jezgri odnjegovala djela od
svjetskoga znacaja, svoj istinski vrhunac stekla na Za-
padu u devetnaestom stolje¢u govori sasvim dovoljno
da je knjizevnost, pogotovo malih naroda, neistrazena
i nije sistematizirana u poetickom i nacionalnom smi-
slu. U poetickom smislu mislim na koji na¢in su male
knjizevnosti uspijevale da od velikih, od Kanona uzmu /
preuzmu neke poeticke postulate a u nacionalnom smi-
slu, prije svega, mislim u kojem historijskom kontekstu
su te knjiZzevnosti nastajale i razvijale se. Kao $to sam ve¢
rekao, najznacajniji eseji u ovoj knjizi jesu oni u kojima
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se Mileni¢, s jedne strane, bavi velikim knjizevnostima
dok, s druge strane, i malim ali niSta manje vrijednim.

Zelim jo§ istaknuti da u samom naslovu ove knjige
eseja Dodiri autor nas upucuje na razlicite knjizevnosti,
na jednu literarnu stvarnost (science fiction) koja je po-
stala realnost, odnosno ¢esto se pitam gdje su granice
nase stvarnosti: je li, mozda, danas stvarnost fantasti¢ni-
ja od same fantazije? Vjerujem da upuéenost jednih na
druge u svakom smislu jeste razlog da se, naivno zvudi,
stvori i stvara jedna bolja, ako ne zivotna, mozda, knji-
zZevna stvarnost.
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Knjiga veduta®, odnosno zapisa o gradu Mostaru
Ibrahima Kajana, jeste jedan, u prvom planu, poku-
$aj da se osvijetli grad i njegova povijest, prije svega,
ona duhovna komponenta grada, dok je ovaj tekst, u
vremenu u kojem smo, ponajprije, nijemi svjedoci, ite-
kako, neophodan. Kajanove vedute apsorbiraju jedan
duhovni zavi¢aj — grad koji je svoju pricu otpoceo u
petnaestom stolje¢u i traje do nasih dana. Samo jezgro
grada pocelo je nicati oko rijeke Neretve sa svojim ku-
lama i svojim prvim oronulim mostom, tj. kako veli
Kajan: “Bio je pridrzavan lancima debljine ljudskog
stegna, kako je zapisano, a oni su $kripali i stenjali da su
¢ovjeku na mostu u kosti strah urezivali! Tvrde kule na
obje obale, pridrzavale su lance ¢uvajuéi mosti¢ poput

krhke igracke, da u ambis ne propadne. Grede su bile

66  Ibrahim Kajan, Grad velike svjetlosti. Mostarske vedute,
Muzej Hercegovine Mostar, IC Stamparija Mostar, Mo-
star, 2014.
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crvotoéne a daske bi se, jedna za drugom, lomile ¢im
bi se prolaznik, neoprezan, oslonio na njih cijelom svo-
jom tezinom® (Kajan 2014: 9). Tako je, zapravo, pocela
prica zavicaja koji ¢e se zvati Mostarom. Nakon kula i
tog prvog mosta na red je dosao, u $esnaestom stoljecu
¢udo graditeljsko, Stari most, naru¢en od zakonodav-
ca sultana Sulejmana el-Kanunija a pod graditeljskim
okom neimara Hajrudina, ucenika Mimara Sinana.
Prije Velike ¢uprije, odnosno Staroga mosta, izgradena
je Kriva ¢uprija na Radobolji, koja je uzorak, model
po kojem je izgradeno Hajrudinovo ¢udo — ljepota i
gracioznost Staroga mosta. Na samom pocetku svoga
razvoja dalo se naslutiti da ¢e to mjesto postati gradom
od izuzetnog znacaja.

Nakon osmanskoga osvajanja Mostara i humske ze-
mlje 1468. godine pocinje izgradnja i prvih dZamija toga
kraja: Sinan-pasina dZzamija i Karadoz-begova dZamija.
Prva dzamija je, pise Kajan, ,namjerno® srusena 1950.
godine, dok je druga dzamija, nakon viSevjekovnoga
postojanja, devedesetih godina prosloga stolje¢a postala
jedna ruina, rusevina, koja je, opet, snagom duha, ob-
novljena u vrijeme kada je i Stari most ponovo nicao, u
periodu od 2002. do 2004. Analogno ovim prvim dza-
mijama i ¢uprijama, kulama i mostovima, Kajanove ve-
dute sjajno funkcioniraju: obnavljaju i izgraduju jednu
ljepsu stvarnost, kao $to i gradevine, bivajuéi porusene,
izgraduju se, nanovo, prema svom prvotnom obliku i
modelu. Kajan na taj nacin, ne pristaju¢i na dnevnopo-
liticku stvarnost, ispisuje tekst koji je slika i prilika ono-
ga Mostara kojem se svi radujemo i sebi¢no ga cuvamo
u sje¢anju. Nase sjecanje, kao i Kajanove vedute, jesu
jedna reminiscenca i kontemplacija duha, koja se ogleda
u bjelini Staroga mosta i crvenilu mostarskih tresanja.

Pored prvih objekata, u vedutama nailazimo na
spomenike koji su svjedocanstvo jednoga vremena kao
sto je Tabhana, koju je u svojim spisima, kao i Most i
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druge znamenitosti Mostara, opisao i Evlija Celebija,
svjetski putnik. Takoder, turbeta, mostarska vrela, ha-
remi i hanovi su svjedo¢anstvo vremena, ali i prolazno-
sti Zivota. U periodu prije austrougarskoga vremena
otvorena je i crkva sv. Petra i Pavla (to je, kako veli
Kajan, prva crkva koju je vidio u zivotu), i pravoslavna
crkva posveéena Svetoj trojici. I jedna i druga crkva su
bile, nazalost, u periodu devedesetih godina prosloga
stoljeéa, nastradale i porusene.

Iz novijega vremena, u periodu najboljega mostar-
skog gradonacelnika Mustafe Mujage Komadine, nikle
su, jedna za drugom, gradevine kojima se gradila jed-
na novija mostarska zbilja — ona koja je donijela elek-
trifikaciju, tj. jedno novo svjetlo. To svjetlo, taj drugi
sistem, pored blagodati donio je i traumu samome za-
vi¢aju: prekrajani su putevi, mezarja ili greblja; haremi
su bili uniStavani u ime novog poretka i urbanisticko-
ga plana. Kao dokaz ove kolektivne traume, naravno,
ne samo muslimana, Aleksa Santi¢ je opisao u svojoj
antologijskoj pjesmi ,Ostajte ovdje“. U veduti ,Slom
pasina konaka — Smrt Muftije Karabega“ nailazi se na
racionalnost muftije Mustafe Sitkija Karabega koji, pri-
tisnut novim vremenom, stradava od ,rulje” bivajuci
tako, njegova smrt, dokaz jedne traume o novom vre-
menu i novim ljudima. Opet, povijesna zbilja je takva
da su, veli Kajan, Bo$njaci Austro-Ugarsku monarhiju
docekali puskama, a ispratili suzama. Zapravo, austrou-
garsko vrijeme je donijelo $tampariju, tvornicu duhana,
vatrogasnu stanicu, savremenu bolnicu i druge zname-
nitosti toga vremena.

Medu najznamenitijim spomenicima novijega da-
tuma je Partizansko groblje, koje danas sli¢i na jednu
ruinu i opustjelo mjesto. Ono $to je poruseno valjalo bi
nanovo izgraditi!
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Sigurno, grad, prije svega, ¢ine ljudi. Upravo su
ove vedute, naravno, i jedno svjedocanstvo o ljudima
i njihovim stremljenjima da gledaju u novo vrijeme, iz-
gradujuéi ga na ovaj ili onaj nacin. Spominjem samo
neke, u vedutama zabiljezene, ugledne Mostarce svoga
vremena. Medu prvima jesu: Sejh Mahmud-baba, koji
je ostao u kolektivnoj pri¢i Mostara o ¢emu i Kajan, sje-
¢ajudi se djetinjstva, biljezi pricu, od matere ispricanu,
o $ejhu Mahmud-babi; Dervis-pasa Bajezidagi¢ bio je
veliki drzavnik i pjesnik. Jedna od Zena svoga vreme-
na bila je i Sari¢a kaduna o kojoj zvani¢na historija ne
biljezi mnogo, ali je ostala u pjesmi i sje¢anju narodne
price: Zena koja je, veli pjesma, odudila sagraditi mekteb
i munaru i veliki sahat u Mostaru. Historija joj ne bi-
ljezi ni ime, ali je ostala, trajno, u kolektivnom sje¢anju
Mostara. Najznamenitiji jeste i Mustafa ef. Ejubovié, u
narodu poznat, kao $ejh Jujo. Bio je jedan od najboljih
poznavalaca Serijatskoga prava, lingvistike, dogmatike
itd. Za svoga Zivota stekao je veliku popularnost u na-
rodu. Zabiljezena je jedna njegova re¢enica: “Ako se ne
bismo, mi koji smo u svijet otisli znanje potraziti, svo-
jim zavi¢ajima vracali — ostat ¢e pusti i kukavni... Ako se
ne vratim, prijatelji moji, paucina ¢e i nebo nad nasim
Mostarom premreziti i mra¢nim uciniti.”

Medu poznatijim porodicama u Mostaru jesu i La-
kisi¢i, stoljetni dizdari i zapovjednici kula. Takoder, po-
znata je mostarska begovska porodica Bakamovi¢i. U
devetnaestome i dvadesetome vijeku medu najpoznati-
jima su: Svetozar Corovi¢, Aleksa Santié, Osman Dikié,
Dzemal Bijedi¢ i mnogi drugi. Treba kazati da je prvi
gradonacelnik Mostara bio Muhamed-beg Alajbegovi¢.

Naravno, ovo je jedan dio onoga $to mozemo proci-
tati u vedutama i onoga $to jeste Mostar. Njegova mo-
zai¢nost daje potpun uvid u multikulturalnost toga pro-
stora, odnosno grada na jugu. Drugim rije¢ima, Kajan
ovim vedutama pridruzuje se istinskoj jezgri mislilaca,
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ne samo mostarskih nego i bosanskohercegovackih ko-
jima multikulturalnost nije novina niti tekovina danas-
njega tranzicijskog sistema u koji smo upali. Najbolji
dokaz visestoljetne kulturalnosti jeste taj zavicajni, u
najsirem smislu, kako mostarski tako i bosanskoherce-
govacki prostor.

Multikulturalnost je nasa sudbina!

No, trebalo bi nesto kazati o tome $ta su Kajano-
ve vedute i na koji nadin se one realiziraju? Podimo od
samoga termina: vedute su novijega datuma. U svojoj
sjajnoj studiji Aleksandar Flaker (1999) pod pojmom
vedute podrazumijeva one dijelove proznih i pripovje-
dackih tekstova pa i samih pjesnickih ostvarenja (jed-
noga dijela ili cijele pjesme) koji se mogu izdvojiti iz
strukture zbog svoje orijentacije na likovnost u predo-
¢avanju gradske zbilje ili urbanih intervencija u samoj
prirodi. Vedute su, zapravo, jedan pogled na krajolik i
grad, izrazen rijecima, kojim se omogucava citaocu jed—
na $etnja kroz modernu knjizevnost ili kulturu kao kroz
videni krajolik. Za razliku od likovnih veduta, knjizevne
vedute su kadre, veli Flaker, omogu¢iti ne samo vizuel-
nu percepciju grada i njegove cjeline, nego i akusticku
i, u jednoj mjeri, olfaktornu. Na tome fonu Kajanov
tekst se realizira na viSe nacina: koriste¢i se zvani¢nim
spisima i natpisima na tim, moze se re¢i, spomenicima
kulture i ispisujudi vedute i na mitu, kroz koji se pre-
lamaju historija, legenda i autobiografija, Ibrahim Ka-
jan, zapravo, ispisuje dokumentarnu prozu u jednom
putopisnom maniru. Treba imati na umu da je prostor
kategorija koja je podredena vremenu i tek tada, kada se
Kajanove vedute sagledaju u kontekstu vremena, pruza
se jedna zavicajna slika. Pored toga, vedute su i jedna
vista autobiografije. Ovo se odnosi, izmedu ostaloga,
na one vedute iz druge polovice dvadesetoga stoljeca
u kojima Kajan, svojom Setnjom i sjeanjem, ispisuje
vedute. Ta¢nije, u vedutama, u najsirem smislu, ogleda
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se kolektivno paméenje na nadin koji je ve¢ spomenut,
dok, s druge strane, svjedoceéi tome prostoru, Kajan
ispisuje jednu autobiografsku prozu. Drugim rije¢ima,
Kajanova Setnja do povijesnih spomenika i njegovi ko-
mentari i razgovori sa svojim savremenicima jesu onaj
zivotni komentar vremena i prostora i nase drustvene
zbilje. Kajan konstatuje da su nasa historijska mjesta
jako tuzna, ali i na$ odnos prema njima jeste poput pa-
ucine, koje ¢as ima a cas je vjetrom nosena.

U knjizevnohistorijskome kontekstu Kajan se na-
slanja na nade zavicajne stvaraoce koji su pisali na je-
zicima Istoka, ali iz svoga zavi¢ajnog bi¢a. Muhsin Ri-
zvi¢”, upucujuéi na Midhata Begiéa, zakljucuje da se tu
ne radi o orijentalnoj knjiZevnosti, odnosno onoj koja
pripada Turcima, Arapima i Perzijancima, nego da je
ta knjizevnost stvarana po uzoru na spomenutu, ali su
pisci stvarali iz svoje umjetnicko-stvaralacke osobenosti.
Tacnije, i Kajan, pisudi vedute, nastavlja onu knjizevnu
tradiciju koja u sebi sublimira ono sto je u teoriji pozna-
to pod pojmom ,$ehrengiz“®®. Ovdje ¢u se, ne ulazeéi
dublje u analizu pojma, zadovoljiti time da se pod Se-
hrengizom podrazumijeva opis grada, odnosno jednoga
mjesta i njegovih stanovnika. U tom kontekstu najbolji
je primjer ,,Gazel o Mostaru®. Drugim rijecima, na ovaj
nacin Kajan nastavlja tu zavi¢ajnu tradiciju pisu¢i o Mo-
staru kao $to su ¢inili njegovi prethodnici, ali, trebalo bi
reci, da ovim vedutama Kajan amalgamiranjem historij-
skoga, osobnoga i mitoloskoga u bosanskohercegovacku

67 V. Muhsin Rizvi¢, Komparativno istrazivanje musliman-
ske orijentalske knjizevnosti — About  the Comparative
Research of Muslim Oriental-like Literature, u: Prilozi za
orijentalnu filologiju, vol.39, 1-312, Orijentalni institut
Sarajevo, 1990., str. 37-49.

68 V. Lamija HadZiosmanovi¢ — Salih Trako, Sehrengiz Adli
Celebija o Mostaru — Shahrenghiz of Adli Celebi on Mo-
star, w: Prilozi za orijentalnu filologiju, vol. 35, 1-245,
Orijentalni institut, Sarajevo, 1986., str. 91-107.
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stvarnost inovira jednu novu knjizevnu paradigmu.
Mozemo re¢i da su Kajanove vedute savremeni sehrengiz.

Kajan u svojim vedutama daje sliku i priliku predjela
i zavi¢aja Mostara od najranijh zapisa pa sve do nasih
vremena i na taj nacin, slovom i perom, na najbolji na-
¢in vraéa dug svome zavicaju. Stoga je ova knjiga ko-
liko dragocjena toliko je i neophodna u ovom trenut-
ku. Nasa ideoloska zbilja ipak ne moze zanijekati nasu
povijesnu sudbinu. Zapravo, ovo je tekst koji se ¢ita u
jednome dahu. Dakle, Grad velike svjetlosti. Mostarske
vedute su uspjele u svojoj namjeri: da osvijetle povijest
Mostara, barem na tren, delegitimizirajudi nase, iza rata,
kolektivne lazi. To je jedan razlog viSe zasto su vedute
sada, ovoga casa dok Zivimo nasu demokrati¢nu tranzi-
ciju, knjiga od izuzetnoga znacaja.

Jo$ jednom neka mi bude dopusteno da se vratim
na pocetak. U svojoj veduti ,Ime Grada“ Kajanov glas
ispreplic¢e nekoliko motiva po kojima je grad mogao biti
prozvan Mostarom, zakljuc¢ujuéi da, na koncu, i nije
bitno po ¢emu je dobio ime. Ono $to je bitno jeste da
e taj mostarski zavicaj, grad na jugu, uvijek biti grad
velike svjetlosti. Njegova duhovna komponenta daje za
pravo da ovako mislim i pisem.

Ibrahim Kajan ovim je vedutama, na najljepsi mo-
gudi nacin, vratio dug svome zavicaju i tako ostao upi-
san u duhovnu jezgru svoga grada za buduca, vjeru-
jem, ljepsa vremena.
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iz blizine
Bihora

Knjizevnost je intima jednoga naroda, tako veli Amin
Maalouf. Ima tu, itekako, istine. Boraveéi na Zaviéaj-
nim stazama u avgustu 2015. godine u Bihoru, ta¢nije
u Petnjici i posjetivsi rodnu kuéu Camila Sijari¢a (kuda
nasred visoravni, onako kako sam je i zamislio pisudi
Vodeni zavicaj), uvidio sam da prica i danas ima smisla
i viSe no $to se moze i pomisliti. Razlog moga boravka
jeste sljedeci: bio sam tre¢enagradeni te godine. Prva je
bila Misera Sulji¢-Sijari¢ a druga Ajtana Drekovi¢ dok
je nagradu za autenti¢nost dobio Ruzdija Ko¢an. Te go-
dine predsjednik Zirija je bio Faruk Dizdarevi¢ a ¢lanovi
su bili Nadija Rebronja i Mira§ Mitrovi¢. O pri¢ama
koje su te godine prispjele na Konkurs i usle u Biborsku
enigmu, zbornik prica, u meduvremenu ¢u kazati nesto
viSe. Pored tih prica, koje odrzavaju kontinuitet bihor-
skoga kazivanja, ima, a dobro je $to je tako, ljudi koji se
uspinju svim snagama da artikuli$u svoj zavi¢aj, a jedan
od njih je i Mirsad Rastoder. O Mirsadu ¢u re¢i odmah
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ono $to sam, posmatrajuci ga na susretima, zapazio — ¢o-
vjek izuzetnih organizacijskih sposobnosti. Da ne bude
zabune: ne idealiziram Mirsada niti imam namjeru to
Ciniti. Zasto? Svako idealiziranje vodi ka iskljucivosti,
ka razocarenju, a meni se moze dosta toga prigovoriti,
i to s pravom, ali da sam iskljuciv i da idealiziram bilo
koga — to ne! Istina, ima ljudi koji imaju sa mnom jako
neugodna iskustva. Dakle, piSem onako kako sam zapa-
zio i kako sam nastavio korespondenciju sa Mirsadom.
Jako me raduje poznanstvo s njim. Trebam re¢i da pored
Mirsada ima i drugih ljudi koje ovaj put necu i bilo bi
krajnje neumjesno spominjati. Zasto? Ne poznajuéi ih
dovoljno u toj mjeri u kojoj bi bilo potrebno, ostajem
pri tome da je bolje ne intimitizirati to. Ono $to sam
zelio ovim naglasiti jeste sljede¢e: nadam se da ¢e razu-
mjeti moju i ljudsku i knjizevnu poziciju u kojoj sam
trenutno. Meni je dovoljno kazati da najveée priznanje
koje sam dobio tamo jeste poznanstvo s tim ljudima sa
kojima sam dijelio tri ljetna dana...

Ono $to me je dojmilo tih dana, pored spomenu-
toga, je nekoliko stvari: Camilova rodna kuéa nasred
visoravni. Ljudi oko kuée. Pomislio sam gdje prestaje a
gdje pocinje knjizevna istina? Kako se knjizevnost po-
mijesa sa zivotom, pa se ¢esto prelamaju, izviru jedna iz
druge, kao vez, koji je ona koja je ¢ekala Odiseja znala
razvezati no¢u eda bi po danu vezla svoje konce, po-
put najljepse arabeske, ¢ilima iz isto¢nih noéi... Knji-
zevnost, vjerujem, najbolje razumije Zivot. Mogao bih
kazati da je ku¢a Camilova sabirnik oko kojeg se pletu
i danas price, Sto su Zavicajne staze najbolje pokazale.
Tog dana (8. avgusta) oko Camilove kuée i Dobre vode
bile su besjede o Camilu. Prvo je govorila Nadija Rebro-
nja, koju intimno zovem andaluzijskom pjesnikinjom,
a poslije nje Novak Kilibarda, o kome ¢u nesto kasnije
kazati vise. Citaju¢i Nadijinu knjigu pjesama i pisuéi o
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tome®

, nametnulo mi se najprikladnijim da je zovem
kako sam ve¢ spomenuo. Jedan detalj sa besjede uvijek
¢e biti u mom sje¢anju. Dok su govorili, ta¢nije dok je
Nadija govorila o svom djetinjstvu i sje¢anju na Camila
kako je dolazio u njezinu porodi¢nu kucu i nazivao je
»Ismetovim cvijetom“ najednom, kao u prici, konj, bijel
kao behar, kao snijeg... Usred bihorske besjede, u péd
ljetna dana, pojavio se konj, koji, vjerujem, nije rijedak
slu¢aj na tom prostoru. Ono $to je mene fasciniralo jeste
to da je i konj ,slusao® besjede, ne bunedi se, pri tome,
ni pedlja, ni dlake... Dok sada pisem o svojim sjecanji-
ma i tom bijelom konju, sjetih se da je Caligula svoga
konja proglasio senatorom i konzulom. Ne znam kako
je bilo njegovom konju i onima koji su ga morali slusati
(ni sdm ne znam koga su vise morali slusati: konja ili
Caligulu?), ali ovaj bijeli konj, zaista ¢e, pored drugih
stvari, ostati u mom sjecanju kao jedna od stvari koje
vam se, ¢ini mi se, tesko mogu desiti viSe puta. Meni
bi to sje¢anje moglo postati odli¢cnom gradom za kakvu
pri¢u, koja bi se mogla nazvati ,,Konj dolazi po besje-
de” ili tome $ta sli¢no. Pobogu, odmah ée me optuziti
kako konj, bez obzira na pomenute historijske sekven-
ce, ne moze tako postupiti i re¢i ¢e da nijedan pisac,
ma koliko bio talentovan, ne moze biti uvjerljiv u toj
pri¢i. Mozda o nekim stvarima i ne treba pisati. Pored
konja, zelim naglasiti jo$ nekoliko stvari koje su usko
vezane mojim utiskom o Bihoru, odnosno bihorskim
putevima, istim onim kojima i ljudi i Zene i konji i svi
drugi idu, putuju ili da bi otisli ili se vratili. Boraveéi u
Camilovom zavicaju, na najintimniji sam nacin mogao
osjetiti njegovu knjizevnost. Kako postoje kolebanja na
pola puta, kako se odlazi i polazi, kako se, pobogu, i da-
nas ljudi okupljaju oko prica. Fascinantna je stvar, koju
sam odmabh, jo$ tu, priznao i Nadiji i svima koji su se

69 V. U radu ,Poetika utopije i osporavanja“ pisano je o
pomenutoj knjizi.
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zatekli, i to da su se ljudi, desetak minuta prije besjede
kod Dobre vode, okupili ili slili, ako tako mogu redi,
niz Camilova brda s jednim ciljem — da slusaju besjede
o Camilu. Nisam nikada mogao osjetiti toliku radost i
sre¢u kod ljudi koji su dolazili i slusali besjede, od male
djece do starijih ljudi i Zena, koje mozemo prepoznati u
Camilovoj knjizevnosti. Danas, kada nemamo vremena
jedni za druge, dolaze, ja ¢u to reéi svojm bosanskim
jezikom, ,nene® i ,djedovi® da slusaju besjede. Divne li
su besjede bile u pé ljetna dana isto onoliko fascinantne
kao pomenuti bijeli konj, kao staze kojim ljudi odlaze i
dolaze, kao citava i nuzda i potreba i Zelja da se pricom
otkrijemo jedni drugima i da, pricajuéi o drugima pri-
¢amo i o sebi, i, slusajudi druge slusamo i sebe. Rekoh,
ponavljam se, divne li su to bile besjede i na momente
sam se nasmijao gledaju¢i kako vjetar, u poetskom po-
imanju svijeta, ima viSe smisla u Nadijinoj kosi, dok je
besjedila, za razliku od postovanoga profesora Kilibarde
i njegovih ¢asnih bijelih vlasi.

O knjigama koje sam ponio iz Camilova kraja i ne-
kih drugih koje su logikom ovih susreta postale obave-
znim dijelom moje kuéne biblioteke sada ¢u nesto vise
kazati. Prva o kojoj ¢u nesto redi jeste i zadnja koju sam
procitao. To je knjiga Ruzdije Adzovica, pod naslovom
Kilibarda, sarajevski dani’®. U podnaslovu pise da je to
knjiga razgovora. Rekao sam na pocetku da ¢u nesto
vise kazati o profesoru Kilibardi. Ne bih volio da se ka-
zivanje svede samo na vjetar u njegovoj kosi. Upoznavsi
se s profesorom Kilibardom kod Dobre vode, nisam,
iskreno, znao o kome se radi. Uvidajuéi njegov intelek-
tualni izgled i besjedu, znao sam da je to Covjek s veli-
kim znac¢ajem. Nisam ni znao o kakvom se znacaju radi
dok nisam pro¢itao knjigu. Knjiga je, vjerujem, jedna

70  Rudzdija Adzovi¢, Kilibarda. Sarajevski dani, Centar za
kulturu — Bihor, Petnjica, Podgorica, 2014.
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od najiskrenijih koje sam ¢itao i knjiga u kojoj se ogleda
jedno vrijeme, zablude, istine. Knjiga koju, nesumnji-
vo, treba procitati dosta vise ljudi no $to je to, pretpo-
stavljam, slucaj. Napisana u formi razgovora, otkriva
nam i vrijeme, ali i neka knjizevna poimanja profeso-
ra Kilibarde i njegova politicka posrnuéa, ali i katarzu
koju, htjeli mi to priznati ili ne, mogu imati i osjetiti
oni ljudi koji znaju prepoznati na vrijeme svoju zabludu
i prenijeti je (mislim na katarzu) na druge, pri tome, ne
osudujuéi one koji i drukéije misle. Ipak, u ovoj knjizi
ima dosta vise humaniteta i radosti no $to se na prvo
¢itanje moze primijetiti. Knjiga koja ¢e posluziti nared-
nim generacijama da uoce na ¢ijoj treba biti strani. Na
strani pravde i istine! Koliko god se moze misliti da je
to politicka knjiga i jedna od onih knjiga koje svjedo-
¢e o burnim vremenima, to je, istovremeno, i knjiga o
intimnim trenucima i anegdotama onih ljude koje smo
navikli gledati u druk¢ijem uniformisanom kontekstu.
Dakle, autor ove knjige i ,koautor” napravili su jedan
tekst koji ¢e, rekao sam, tek dobiti na znac¢aju u nekom
drugom vremenu. Knjiga koja propagira istinu i susre-
tanje, knjiga o kojoj treba dosta vise govoriti i pisati.
Naravno, ova knjiga ne pretendira na knjisku ,slavu®.
To ovdje nije moguce. Ova knjiga koliko je iskrena toli-
ko trazi i da se iskreno prodita.

Druga knjiga koju sam protitao je o Camilovoj po-
eziji, koju je priredio Faruk Dizdarevi¢. Naslov knjige
je protkan zavi¢ajnom simbolikom Setnja po Sipovica-
ma’". U podnaslovu knjige pise da se radi o zavi¢ajnoj
poeziji Camila Sijari¢a. Podnaslov knjige, kao i naslov,
odredili su o kakvoj se poeziji radi. O zavicajnos¢u i
intimnim trenucima je Camil pisao u ovoj knjizi. Knji-
ga je tehnicki jako dobro opremljena sa predgovorom

71 Camil Sijari¢, Setnje po Sipovicama, izbor i predgovor Fa-
ruk Dizdarevi¢, Centar za kulturu — Bihor, Petnjica, 2013.
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Faruka Dizdarevic¢a. Poezija u ovoj knjizi otkriva pje-
smovite price. U svakoj pjesmi, strofi, stihu, uzviku
otkriva nam se zavicaj Camila Sijari¢a. Njegova rodna
kuéa, njiva, bunar, konj (nije slu¢ajno da se na pocetku
ovoga eseja ili besjede javlja bijeli konj) i ljudi koji su
odredeni zavicajem. Zavicaj u svojoj izbi i muci ljude
je tjerao i vracao, a to je Sijari¢ odli¢no pripovijedao, sa
pola puta, kolebajudi se i misle¢i o egzistenciji, o zivotu
i legendama koje su upisane u svijesti jednoga naroda.
Zavicaj, onakav kakav mozemo proditati u ovoj knjizi,
odreden je velikim pripovjeda¢kim talentom Camila Si-
jari¢a. Nimalo slucajno, iako je Camil vige bio prozni
pisac, u ovim se pjesmama osjeti upravo ta Camilova
narativnost i potreba da se govori i kazuje. Ta potreba
se granici sa samim zivotom. Vjerujem, ako se proci-
ta ova poezija, vise puta, kako i dolikuje svakoj dobroj
knjizi pjesama, uvidjet e se sva logika, apsurd, ljubav i
potreba za zavicajem, ali i zavicajnost koja je u ljudima
i otkriva nam se, tek, u knjiZevnosti i pri¢anju. Upra-
vo, na tome tragu, ne ¢udi da je ova poezija, sabrana u
ovoj knjizi, uspjela uraditi jednostavnu stvar — govoriti
o ljudima i zavi¢aju na jedan istovjetan na¢in — onako
kako je zavi¢aj velik i mukom protkan tako se i ¢ovjek,
bivajuéi u njemu, bori i raduje istome...

Treca knjiga je o muzici Bihora, tj. Bihorska muzika’.
Autori monografije su Semsudin Hadrovi¢ i Mirsad Ra-
stoder. Ovo je knjiga koja se bavi muzi¢kim pamdéenjem
toga kraja. Napisana je, kao $to i autori napominju, sa
velikom Zeljom da se ne zaborave obicaji i price toga
kraja, ali iz jednog drugog ugla — muzickog. Govoreéi o
muzici Bihora, zapravo, ova se knjiga bavi, prije svega,
ljudima koji su stvarali muziku i bivali obaveznim dije-
lom folklora. Taj folklor ogledao se kroz narodna sijela,

72 Mirsad Rastoder, Semsudin Hadrovi¢, Biborska muzika.
Monaografija o harmonikasima i muzickoj tradiciji, Centar
za kulturu — Bihor, Petnjica, 2015.
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veselja i druge svetkovine toga kraja. Sigurno je da je
ova knjiga postala polaznom tatkom za neka buduca
istrazivanja muzike toga kraja, i ne samo toga. Ovdje
prvenstveno mislim da su autori, bez obzira na teskoce
koje su imali pred sobom, buduéi da je ostalo jako malo
ili gotovo nikako materijalnih dokaza, napravili polaznu
tacku i ucinili uslugu onima koji ¢e se na isti ili slican
nac¢in baviti muzikalno$¢u, rekao sam, ne samo toga
kraja. Najve¢i doprinos u muzickome paméenju bihor-
skoga kraja u ovoj knjizi jesu fotografije i Ziva svjedoce-
nja ljudi i Zena koji su se bavili muzikom i pjevanjem.
Pored ovoga, knjiga obiluje i prikazima instrumenata i
njihovim pocecima i upotrebama. Posebnim mi se ¢ini
upotreba harmonike u Evropi i njezina primjena na bi-
horske muzicke krajeve. Zaista, ova je knjiga doprinijela
boljem razumijevanju Bihora i ljudi sa toga kraja.

I zadnja knjiga koju ¢u spomenuti ovdje jeste Bikor-
ska enigma,” odnosno zbornik prica sa proslogodisnjih
Zaviéajnih staza 2015. godine. Price su, naravno, kao $to
i konkurs zahtijeva, uvjetovane Bihorom i tim zavi¢ajem
bilo da je knjizevni ili neki drugi kontekst. Pri¢e su ma-
nje-viSe ujednacdene i po stilu i nacinu pri¢anja. Ono $to
sam primijetio, a to me nije iznenadilo, jeste ta enigma
Bihora (otuda smatram da je naslov odli¢an) gdje se vidi
sva zavi¢ajnost u knjizevnosti. Ovdje su ve¢inom price
pisane iz tih kolektivnih odredenja, j. pozicija, u prvom
planu, Zene i njezine sudbine ovoga kraja jedna je od
stediSnjih motiva, ali i neke historijske pozadine postale
su motivom pro$logodisnjih pri¢a. Ne znam koliko sam
mogao primijetiti, ali je ogroman broj pri¢a determini-
ziran zadnjim ratom na ovim prostorima. Ovdje mislim
i na bosanskohercegovacki prostor gdje se sudbine tih
ljudi preklapaju i ukrstavaju sa sudbinama ljudi iz Bosne

73 Mirsad Rastoder, Bihorska enigma, Centar za kulturu —
Bihor, Petnjica, 2015.
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i Hercegovine. Drugim rije¢ima, mnoge su price, kao $to
je, inace, danas u modi pisati, napisane u jednom oceki-
vanom klju¢u u kojem se da i¢itati i povijesni i drustve-
ni odnos na ovim prostorima u zadnjih dvadeset godina.
Dakle, s jedne strane, odredene Bihorom a, s druge stra-
ne, tranzicijskim ¢injenicama i knjiievnim postupcima,
pri¢e u ovom Zborniku su ispunile odredeni estetski
kvalitet i propozicije koje su odredene konkursom.

Ono $to je neophodno kazati u vezi s knjigama jeste
i to da su sve objavljene u Centru za kulturu, Bihor —
Petnjica. Zelim naglasiti da su ovo kratki utisci i prikazi
o knjigama. Ove knjige zasluzuju jedan Siri uvid no $to
je ovdje napisano.

Na kraju, nakon svih intimnih sagledavanja tih lijepih
dana u Petnjici i ljudi sa kojima sam jako vezan i blizak,
zelim redi jo$ jednu Cinjenicu. Uz ove Zavicajne staze,
koje iz godine u godinu bivaju prisutnije u, uvjetno rece-
no, knjizevnom kalendaru nasih prostora, Bihor jeste ne
samo geografska ¢injenica nego i knjizevna, $to potvrduju
i autori s tog prostora. Nadam se i radujem se nekom
novom susretu sa Bihorom. Razlog mi, uopée, nije bitan
koliko ponovni susret sa Camilovom kuéom, Dobrom
vodom i ljudima koji znaju i slusati i pri¢ati price.
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